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Cine peruano en la encrucijada
Socledades de gestion: Santos, Marizcurrena,Victoria

1 filme: Watanabe, Blanco / Flash back: Mariategui, Rocha,
Garcia Marquez / Homenaje: Pablo Guevara
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Editorial

Fregu ntAas i reS}JuestM u rgentes

¢El cine peruano en crisis? Noes novedad,
es una situacion de larga data consustancial a nuestra
realidad. ;Esta en pie de lucha como rezan ciertos titu-
lares ya inactuales? En medio de su dilatada invisibilidad
gremial la ultima aparicion de un sector fue solo una me-
diatica ilusién coyuntural: sin respuesta oficial se diluyd
tal como aparecid. ¢, El cine peruano tiene una legislacion
apropiada? ;Sus derechos estan salvaguardados?
Por supuesto que no, data de largos decenios y no
poco esfuerzo de sendas comisiones y personalidades
la constante exigencia al Estado de una Ley de Cine
apropiada a nuestra situacion, mirando al futuro. Claro
esta que Ia legislacion actual es solo un concurso que
se muerde el rabo de paja. ¢ Nuestro cine tiene publico
que aprecia, que sigue su cine, que se descubre, iden-
tifica con las diferentes propuestas? ¢ Tiene una critica
lucida, en constante evolucién, circuitos de exhibicion,
de distribucion? Son solo espejismos que reflejan la
inexistencia de bases para una industria y la adecuada
jurisprudencia que proyecte la inversién y la expresion
audiovisual. ¢ Tenemos gremios consolidados, empre-
sas de produccién solventes? ;Una banca, un fondo
de financiamiento, infraestructura técnica actualizada?
¢ Unaescuela, técnicos renovados? Salvo excepciones,
obvio que no, nuestro cine sigue en el paramo gris del
subdesarrollo. llusionado ingenuamente no se da cuenta
de su inmovilidad, comoda situacién del “no cambio”,
del “estar en construccién’, del “aqui no pasa nada”
argollero. Unas cuantas peliculas “embalsadas” gracias
a la sempiterna gestién burocratica del Conacine y su
evidente falta de creatividad para el cumplimiento de la
ley no hacen un cine peruano, menos un cine nacional
a pesar del esfuerzo privado de algunos cineastas exi-
tosos y sus muy bien premiados filmes. Estas y decenas
de preguntas se plantean en esta Butaca 30 a través
de la lectura de sus entrevistas, articulos, informes,
comentarios, ensayos, lo que nos orienta a concluir que
este cine peruano actual es como el del siglo pasado,
una promesa por sus excepciones pero, politicamente
ineficaz, socialmente falso, intelectualmente infimo,
estéticamente nulo, industriaimente inexistente. Salvo
mejor parecer, estas son las conclusiones obvias frente
a semejante situacion. Butaca 30, en este nimero de
fin de ano, deja abierta la urgente discusion sobre esta
realidad, mientras no tomemos conciencia de la inexis-
tencia de un real proceso de produccion, que comience
no solo en una idea original y se proyecte a su publico
finalmente en circuitos comerciales, sino que desarrolle
paso a paso los cimientos y mecanismos de producciény
distribucion adecuados a nuestra realidad, que terminen
ademas en nuestros propios circuitos de exhibicion,
tanto alternativos gomer independientesﬁ
U N. M. s.

El Director.
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Infiltrados

De ratas Y hompres

: "En Infiltrados nadie
: conoce a nadie.

Por Andrés Mego.

he departed (Infiltrados, :
2006) ha significado :
para muchos de los :
seguidores de Martin Scorse- : parece. La psicosis
se un esperado regreso, una : ;
restitucion de la confianza re- : €ngendrada a raiz
tirada. Un sector importante de :
la critica consideré a Gangs of : =
New York (2002) un especticulo : S€ Sontagiay

grandilocuente y artificioso so- ;| nadie es digno de

: confianza".
el nacimiento de sus clanes. Su :
pelicula siguiente, The aviator :
(2004), era un tour de force dra- :
matico, un biopic con el glamour :
de una épocay de un personaje. :
Infiltrados es una cinta armada :

bre los inicios de una ciudad y

Todos mienten.
Nada es lo que

del 11 de setiembre

.
.
.
.
.

En su dltima pelicula, Martin

: Scorsese nos presenta un thri-
: ller urbano que lleva hasta las
+ Ultimas consecuencias los con-
: ceptos de la paranoia, la cons-
: piracion y el engaiio. La difusa
: frontera entre los dos lados de la
: ley, representados por la policia
: yel hampa criminal, y la dudosa
: identidad de los personajes,
: perfilan este viaje sin retorno,

.
.

: de no redencion, a través de la

ambigiiedad moral y la traicién.

con los retazos de todo el cine :
anterior del maestro italo-ame- :
ricano, pero los retazos son :
suyos y es Scorsese el mejor :
: contagiay nadie es digno de con-

sastre para coserlos.

En Infiltrados nadie conoce a
nadie. Todos mienten. Nada es lo
que parece. La psicosis engen-
drada araiz del 11 de setiembre se



fianza. Un policia, Billy Costigan
(Leonardo DiCaprio), infiltrado en
la mafia irlandesa de Boston con
el fin de reunir las pruebas para
detener al gran capo, Frank Cos-
tello (Jack Nicholson), y Colin Su-
llivan (Matt Damon), colaborador
de Costello y a su vez infiltrado
en la policia como detective, son

los dos “topos” que merodean :

en torno a la figura del bufonesco
Nicholson que mediante audacias

los arrastrara hacia su propia :

destruccion.

Es la segunda vez que Scorsese
se pone al frente de un remake
(la primera, la revision titulada

Cabo de miedo le dio buenos :
resultados). Infiltrados es una *

nueva version de la cinta asiatica,
Mou gaan dou de Wai Keung Lau
(conocida en inglés como Infer-
nal affairs). Scorsese aprovecha
la historia para contarla con su

traslada la accion a la ciudad

-

evessonsenes

"Desde siempre,
Socorsese ha

por la violencia

en la condicion
humana".

esto es, la dicotomia a la que

se enfrentan los protagonistas :
al llevar una doble vida, no se :
: Los secundarios, por su parte,
: encabezados por Vera Farmiga,
: Martin Sheen, Mark Wahlberg,

desarrolla en la pantalla con la

solidez requerida. Es que en esta

narracion acelerada y precisa,

de edicion répida y variedad de :
: también rinden a un nivel satis-

: personajes, no parece haber
: mucho tiempo para detenerse
: en los detalles.

propia vision del cine policiaco, :

de Boston de mafias irlandesas, :

con sus trasfondos raciales y re-
ligiosos, y se desprende de toda

la épica para darle toques mas :
sucios, mas decadentes, mucho :
: que suceden no crea el ambiente
: necesario para el compromiso
: del espectador con alguno de
: los personajes. Son escenas

mas violentos, y sin casi honor.

Como era de esperarse de un
director con tanto oficio como
Scorsese, el pulso narrativo y
el ritmo de los primeros quin-

arrolladores. Nos recuerdan
con agrado la secuencia inicial
de Goodfellas (1990), en la que

: muy cortas y llenas de dialogos :
: todo en su sitio y retoma la idea

edicion de la mano de Thelma

que cada escena valga por si
sola, pero la velocidad con la

: muchas veces innecesarios.
ce minutos de Infiltrados son :
: A diferencia de las grandes
: peliculas de Scorsese, donde

: debajo de la costra de violencia :
: a nosotros”. Y ahora, con la

se muestra agilmente el sur- :
gimiento de los protagonistas :
dentro del mundo del crimen, :

acompaiada de una excelente

banda sonora. Sin embargo,

en Infiltrados la trama pronto :
se distrae, extendiéndose en
escenas accesorias que bien :
hubieran podido ser eliminadas :
del montaje. Me refiero, princi- :
palmente, al tridngulo amoroso :

y miseria fluye un mensaje pe-
netrante y lucido sobre las rela-
ciones humanas en la sociedad

= estadounidense, en Infiltrados,

R

INFILTRADOS

©

! si bien también existe la inten-
: cion, el eco del sello de autor
: nos llega con algo de fatigay no

estado obsesionado : es especialmente original.

: Las actuaciones estan entre los
: elementos mas destacables del
: film. DiCaprio se pone a las érde-
: nes del cineasta por tercera vez

entre los protagonistas y Ma- :
dolyn, psicoanalista y novia de
: Colin, elemento forzadoy que no :
termina de cuajar en €l conjunto. :
: Al mismo tiempo, el aspecto :
: mas relevante de Infiltrados,

consecutiva y parece haber sus-

: tituido a De Niro como su nuevo

actor fetiche. Su interpretacion
es intachable, al igual que las de
Matt Damon, muy posiblemente

en el mejor papel de su carrera,
: y Jack Nicholson, encarnando

un rol de cierto histrionismo
que le viene como anillo al dedo.

Ray Winstone y Alec Baldwin,

: factorio. Y es que todo el reparto,
: funciona al son de la batuta con
: : calculada precision.

: Precisamente es la “perfecta” :

: Desde siempre, Scorsese ha
: Schoonmaker, antigua colabo- :
: radora de Scorsese, la que hace :
: La violencia fisica y también el
: grado cada vez mas complejo
: de violencia semantica. Todas
: sus peliculas (incluida esta) se
: configuran como vehiculos de
: investigacion de esa obsesion.

estado obsesionado por la vio-
lencia en la condicion humana.

El final de Infiltrados lo deja

: con la que se inicia. “Antes”,
: cuenta una voz en off al comien-
: zo del film, “teniamos la Iglesia,

que era una forma de tenernos

muerte de Dios, acechan a sus
: anchas dioses domésticos urgi-
: dos de sacrificio.fgy

Estados Unidos, 2006. Color, 150 minutos.

Director: Martin Scorsese.

Intérpretes: Leonardo DiCaprio, Matt Damon, Jack Nicholson
y Mark Wahlberg. Distribucion: Warner.
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LA vVerdad incomoda

Al Gore contraAtaca

Por Veraonika Rodriguez.

espués de una controvertida
D derrota en las elecciones del
ano 2000, Al Gore, “el proxi-
mo presidente de los Estados Unidos”
que nunca llegd a ser tal, dejo a un
lado su carrera politica para dedicarse

a una cruzada personal en favor de la
proteccion del medio ambiente.

Se diria una tarea muy dificil hablar
de los peligros del calentamiento
global --frase seguramente por todos
escuchada y que, sin embargo, no ha
logrado a la fecha un verdadero esfuer-
zo consensuado por evitar sus terribles

"La estrategia

es obvia, y da
resultado. Una
imagen dice mas
que mil palabras,
y la exposicion
es correctamente
ilustrada®.

consecuencias--, y tanto mas dificil si
se tiene en cuenta que quien expone
dicha defensa es nada menos que Al
Gore, un hombre siempre catalogado
y caricaturizado como aburrido. Nada
mas lejos de la verdad, sin embargo.

Davis Guggenheim, destacado di-
rector de television de series como
Policia de Nueva York, The Shield,
Alias y 24, explota de manera acer-
tada las cualidades humanas del
ex vicepresidente de los Estados
Unidos para hacer de Una verdad
incomoda un producto cinemato-
grafico mas que interesante.

Lahoray media de conferencia acerca
de las devastadoras secuelas que deja
en nuestro planeta la manera en que
le damos uso y abuso, encuentra un
adecuado matiz en la presentacion del
lado mas humano de un Al Gore ameno,
sensible y heroico a lo largo del filme.



La estrategia es obvia, y da resultado.
Una imagen dice mas que mil pala-
bras, y la exposicion es correctamente
ilustrada no solo con alarmantes cifras
que dan cuenta del cambio climatico
que hemos provocado, sino también
con pruebas mas “palpables” de di-
cho cambio. Ahi estan las vistas del
Kilimanjaro y el Himalaya para que a
nadie le quepa duda de que se habla
en serio. Y la inclusion de animacio-
nes humoristicas hacen otro tanto.

Pero no bastan las imagenes diverti-
das o alarmantes, o una edicion verti-
ginosa para concitar la atencion sobre
el tema, para conectar a la gente con
lo que se les esta relatando. Hay que
comprometer a las personas.

Aqui es donde el factor humano tiene
un rol importante, y Guggenheim,
que lo sabe, juega su mejor carta,
y utiliza tres momentos claves en la
vidade Al Gore paraello: el accidente
que casi cuesta la vida de su hijo, la
muerte de su hermana por cancer,
y la misma derrota de Gore en las
elecciones de 2000.

Finalmente, Una verdad incomoda
es una pelicula equilibrada, que
apuesta como conclusién a que una
oportunidad para todos es posible,
si tal cambio se gesta tanto desde
las altas esferas del poder como a
través de la accién de cada humilde
ciudadano.

Es, desde ese punto de vista, un filme
politico, y ¢por qué no decirlo?, una
revancha para Gore.
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LA VERDAD INCOMODA

Estados Unidos, 2006. Color, 96 minutos. '
Director: Davis Guggenheim.

Relatos: Al Gore. Estudio: Paramount.







cia le merecieron a su director
Chan-wook Park ser ovacio-

nado en Cannes (Gran Premio :

del Jurado en Cannes 2004) y
convertirse en el abanderado
del creciente cine coreano.

Visualmente Old boy tiene una
excelente fotografia, donde los
colores vivos y una acertada
estética y montaje le dan una
atmésfera de comic, mas propio
de las peliculas estadounidenses
que de las asiaticas: el plano
secuencia de la lucha de Oh Dae-
su en el pasillo (semejante a una
larga viiieta que ocupa el ancho
de una pagina), detalles como las
transiciones entre escenas con el
reloj descontando los dias que
le quedan al protagonista para
encontrar a su enemigo o el aura
surrealista que envuelve a la his-
toria (el suicida del perrito).

98000 eeseseeer TR IRIRRSROERRIRTERSESIRRRRTSES ssenses
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Y es que la pelicula tiene todo el :
espiritu de un cémic, sobre todo :
Oh Dae-su que es el prototipo :
de un antihéroe de historieta: es :
una persona comun y corriente :
que termina siendo torturado :
y encerrado como el conde de :

Montecristo, con un enemigo :
enigmatico y poderoso (en cuyo :
anonimato y motivacion reside :
su poder), con una mision de :
venganzay una historia de amor. :
El soberbio trabajo de Choi Min- :
sik en la piel de Oh Dae-su, apor-
tandole la cuota exacta de locu- :
ra, violencia y odio concentrado :
hacen creibles los imprevistos :
giros arguméntales, dosificando :
cada una de las brutalidades y :
el sadismo en esta tragedia de :
: siguen la premisa de la musica
: de Vivaldi: funcionan tanto para
Por otra parte, el villano que nos :
presentan es de antologia, capaz :
de llevar su odio a extremos :
inimaginables, siendo la ven- :
ganza lo que le da sentido a su :
retorcida vida y su inico camino :
a la redencion. ¢Pero al final no :
termina siendo Oh Dae-su el mas :
: retorcido de los dos? Su deci- :

inmensas proporciones.

OLD BOY

M | Corea del Sur, 2003. Color, 120 min.

sién final, tan amoral, egoista,
carente de escripulos y valiente
alavez, es, quizas, lo mas brutal
y radical de todo lo visto.

Mencion aparte merece la banda
sonora del film. Aqui la violencia
se fusiona exquisitamente al
compas de Las cuatro estacio-
nes, de Vivaldi, deleitando nues-
tros sentidos con sensaciones
contradictorias. Las partituras
que Cho Young-wook compone

las escenas dramaticas como
para las mas violentas.

Olb boy es, de lejos, la mejor
pelicula que se ha estrenado este
ano en nuestra cartelera. Apasio-
nante, diferente e innovadora es
de revision obligatoria y su distri-
bucién merece aplaudirse.&y

Director: Park Chan-wook.

Intérpretes: Choi Min-sik, Woo Ji-tae

Gang H

II'IIEIE1‘I



Niia mala (Hard candy)

Gﬂ}aeru CLtA Lecter

Por Mario Castro Cobos.

Sefioras y sefores, como veran, E
ni siquiera necesitan prestar toda :
su atencion, por favor, para darse :
cuenta de que estamos ante otro :
capitulo mas del cine de formula, :
el cine chicle, nice and fresh, cero :
calorias, con un toque dark (suave :
con el bisturi) y harto saborizante, :

en empaque light y, en resu- JF*=s

men, descartable, corriendo
por la pista. Qué mas se pue-
de decir. El mercado requiere
de estos productos. Si quieres
eso parati, apunta.

Manual de instruccic
nes.Aunque seae :
vamente obwo, que no
te importe, solo hazlo.
Selecclon'%’una chica
bonita. Y, en este caso,
mientras mas joven,
sensual, encantadora,
adorable, etcétera...
mejor. Hasta puedes
escoger a una buena
actriz. Contrata tam-
bién de inmediato y sin
dudarlo a un director
de videoclips. Lenguaje
visual moderno, efectos
faciles, resoluciones rapidas,
ya se sabe. No puede fallar. Y,
puesto que escribes, escribe
una historia mas o menos
truculenta y equilibrala con
escenarios de boutique, aiia-
dele su buen techno chic en el
momento preciso; veras que no
tiene pierde. Mezcla entonces
(no muy grande tu originalidad),
en tu guion, cincuenta gra-

mos de Caperucita Roja (bueno, o - p
tampoco tan roja) y 50 gramos de : Otro capitulo mas
Hannibal Lecter (bueno, tal vez :
; elve bien : @] cine chicle, nice
para que adquiera consistencia y :
que no se le formen grumos, y ya :

estd. ;Qué emergera del horno? :

menos gramos), revuelve bien

12§Iﬂlﬂl

and fresh, cero
calorias”.

. jPero claro! Un éxito pseudo indie
: de temporada. Date luego una
. vuelta y sirvela en festivales, tipo
- Sundance, Sitges...

_Ojo. No te olvides de parecer mo-
 ralista, aunque no te desvelen
particularmente las implicancias
| morales de la historia, y tampo-
co te olvides de que tu pelicula
tiene que tratar un tema que
luzca “importante”,
 aunque en realidad
el tratamiento no le
haga justicia. Re-
cuerda ademas que
tienes que poner
en shock a tu
publico, a todo
trance; recuerda
que es un thri-
ller, algo fuerte
tiene que haber,
una ceremonia
de mutilacién
(real o fingida),
digamos, recuer-
da que tu éxito -y
'hasta tu superviven-
cia- dependen de ello.
Y si muestras alguito de
lo que ya sabes, ejem,
al mismo tiempo... ten-
dras que ser casto.
Asi que tapa lo que
haya que tapar con
una bolsa de hielo. Los
tiempos lo exigen.

Plano detalle de un
rico pastel, y luego, de
la adolescente cator-
ceaiiera que infantilmen-
 te devoradora da cuenta

- de él con verdadera fruicion y
0 . pasion. Mirala saboreary exclamar
del cine de formula,
- hace con el pastel es exactamente
. lo que usted quisiera hacer con
. ella, vamos, no sea hipécrita, no
. lo niegue. Eso lo sabe el director,

arrobada: jjjMmmm!!! Lo que ella



|
por eso te la pone ahiy asi. Y tu caes. Bueno,
y quién no, me diran. La pelicula sera “buena”
a cierto nivel para muchos espectadores en
funcion del simple hecho (irrefutable) de que la
nifia esta requete buena. Entonces me parece

un chiste (y de lo mas rentable, ;no?) que

la pelicula “estimule” nuestra atraccion por
una nifia mujer (aunque la actriz Ellen Page
tenga al momento de la filmacion 18 y no 14)

y luego, de alguna manera (o de varias) se nos
castigue por eso, a través de lo que le pasa

al personaje masculino en la pelicula. Y si la
vengadora es supuestamente casi toda una
mujer o una mujer pero casi niia, el circulo

se cierra. Con usted y yo adentro.

Espectador, Ud. puede dejarse engaiar
(deliciosamente embobado) si asi lo desea,
por espacio de hora y media; desde esa
perspectiva no hay mucho que exigirle a
la pelicula, excepto, casi exclusivamente,
entretenimiento y uno que otro sacudon.
Cosa que Hard candy logra en cierta medida:
tiene éxito en hacerte sentir en peligro y en
generarte una gran incomodidad y puede
hasta hacerte juntar las piernas o hacer que
te toques (reaccion atavica) la zona de tu
anatomia virtual pero directamente amena-
zada. Sin embargo, esa sensacion o efecto
logrado, no implica un triunfo estético.

Otro punto a favor lo encontraras en la sobre-
saliente actuacion de Ellen Page. Lastima que
la pelicula no se proponga explorar mas y se
quede en la mera exposicion. Asi, me parece
que falla en lo fundamental. La pelicula se
aprovecha de forma dudosa de uno de los
ultimos tabues que van quedando.

Misery (Rob Reiner) y Death and the maiden
(Polanski) vienen a la mente de cualquiera.
Y si, el personaje de Page no se comporta
precisamente como uno de los cascos azu-
les de la ONU.

Lo que hace Hard candy me deja, en sinte-
sis, la sensacion de que estos tipos han
manoseado un poco un tema muy “real”
(socialmente relevante) pero de manera
irreal. Una pelicula blanda que simula ser
‘“dura.” ¢Eso era todo? &

HARD CANDY

EEUU, 2005. Color, 103 min.

Director: David Slade
Intérpretes: Patrick Wilson, Ellen Page, Sandra Oh y Jennifer

olmes.



Volver

Por Mario Castro Cobos.

por la television de sefial abierta o

por cable, proyectadas en los cines, :
Centros Culturales (el de Espana), : :
: Aunque la palabra suene hueca :
: quiero simplemente decir que :
. estos directores me son entra- :
: fhables. Pero al mismo tiempo :
- que reconozco sus talentos, creo :
reconocer, sin ser desagradecido, :
. las reales limitaciones de sus :
propuestas. Me limitaré entonces :
al caso de Almodovar, que se su- :
. tumbas al aire libre y con mucho
: viento. Algo que se puede juzgar

Cineclubes (Arcais) o el mercado pi-
rata, he visto todo lo que han hecho
estos dos directores. Como cinéfilo,
solo puedo sentirme agradecido.

Ya que he crecido con ellos, la au- :

sencia de distancia es un problema;

soy consciente de que puedo estar :
fuertemente condicionado: como :
ven, no lo oculto. El precio de su :
cotidianidad y cercania (como si :

fuéramos amigos) me hace verlos

: "El pbder del humor

o ey : y del melodrama
e visto con mu acer,a :
lo largo del tiempo, los die- : b o S UL

ciséis largos dirigidos por :
Pedro Aimodévar. Como me pasa :
con Woody Allen, he disfrutado de :
cada una de sus peliculas sin ha- :
cerme problemas. Sea rescatadas :
: aversipuedo)nomeciegaalahora :
. de proponerme dar un juicio.

par de hechos
incuestionables.”

continuacion trataré de demostrario,

pone es el tema de este articulo.

. El poder del humor y del melodra- :

- La marca Almodovar

: ma en nuestras vidas me parecen
. un par de hechos absolutamente
. incuestionables y verificables hasta
. lasaciedad en el diario vivir de cual-
. quiera. Son una cantera espantosa,
: fascinante y enorme de la que se
: pueden extraer peliculas y ofras
de otra forma, lo sé; peroeso (y a :
- extraer obras de arte de todo eso).

obras de arte (cuando se pueden

: En Almodévar, por remitirme a un
: aspecto, el humor (grueso y sutil

a la vez) ha sido una marca, algo
constante, un rasgo definitorio
desde el principio. Humor vulgar,
absurdo, explosivo, vital, agudo,
revulsivo, liberador, lucido, critico.
Por ejemplo, en Voiver, se puede
ver ya desde la primera imagen:
un grupo de mujeres sacudiendo
el polvo y las hojitas secas de las

patologico, necrofilo o por lo me-




nos una pérdida de tiempo, es visto :
: lamagia de los grandes actores.
una imagen que divierte sin que :
el director se burle de todas esas :
mujeres. En fin. Nada mas natural :

con calidez, gracia y simpatia. Es

que convivir con los muertos.

Desde ahi ya tenemos la idea de

una pelicula de fantasmas. Muchos :
fantasmas. Los hombres por au- :
sentes son los fantasmas. Padres :
incestuosos, maridos fugados o :
muertos hace mucho y no tanto... :
de Lamala educacion, pelicula homo- :
sexual, imperfecta pero arriesgada :
en mas de un sentido, pasamos a :
Volver, pelicula femenina al ciento :
por ciento. Pero sigamos. También -
la tia loca es un fantasma. Comoel :
: Almodévar nos ofrece muchas
cosas conocidas que disfrutamos :
pero pocas cosas nuevas, y este :
- es el punto: su estilo, ya asimilado, :
: celebrado, reconocido, con piloto :
. automatico (ejemplo: ver a la se- :
Carmen Maura es un verdadero :
deleite, haga de madre fantasma, de :
rusa sonriente o de falso fantasma. :
Me produce, dicho sea de paso, lo :
mismo que cuando veo a Jack Ni- :
cholson en The departed. jHazlo que :

pueblo entero, en cierto modo. Y el

fantasma que en realidad no es un :
fantasma pero si lo piensas bien :

si es un fantasma, de tanto jugar a
serlo sin quererlo: la madre.

quieras! jTodo te esta permitido! Es :
. un porrito) se ha vuelto una lista
- de lugares comunes (triste, ;no?).
En el caso de Volver, apenas aparece :
Maura, la pelicula crece, se profun- :
: diza (dentro de la “profundidad” :
: que puede alcanzar una pelicula :
: asi). Penélope Cruz, por su parte, :
. decia antes, reencontrarme con un

llora muy bonito. Es hermosa de

diversos angulos y refrescantes :
perspectivas. Pero te interrogas por :
toda la pelicula cuando laves cantar :
dandote cuenta de que no canta, y :
: nome impedira de ningunamanera
el dilema: el grado de artificialidad :
que acaba por matar o afectar la :
emocion. Es algo que el dominiode :
: Confesaré que en una segunda vi-
. sion Volver me emociona menos.

hasta te emocionas, pero aqui viene

la forma, a mi parecer, no cubre.

VOLVER
ESPANA, 2006. Color, 110 min.

iora de pelo corto recomendando

Agradable, cuando es agrada-
ble. Predecible. Que es ya menos
agradable. Salvo incondicionales.
Las mismas virtudes y defectos,
de pelicula en pelicula. Es, como

viejo amigo, qué bueno, aunque
en gran parte ya sepas incluso lo
que te va a decir y lo que tu le vas
a responder. Lo aprecio, pero, eso

acudir al encuentro de experiencias
nuevas y mas excitantes.

Veo mas los hilos. No me alegra.
Pero eso fue lo que me paso.
No es una calumnia decir que el
otrora nifio terrible, no esta ya
tan dispuesto a jugarse y tomar
nuevos riesgos.&

Director: Pedro Almodovar

Intérpretes: Cruz, Carmen Maura, Lola Duenas,
Blanca Portillo y Chus Lampreave.
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M [ ﬁKIiA INTERNA'

Por Federico Garcia H. Libertad Lamarque o Pedro Infante, tuvieron que resignarse a
: leer de corrido la banda de subtitulos de las grandes, pequefias
Un poco de historia : : ymisémimas producciones de kiss kissy bang bang que lanzaba

bajo la advocaciony la batuta de Aldo Francia, du- :
anos sesentadel siglo pasado. : La crisis no era, pues, de produccion sino de mercado.
 q cudleron 12 la convocatoria descubneron
que tenian mucho que deciry contary que sumedio erael mas : : A partir de entonces, los realizadores del nuevo cine se dedi-
idéneo para su realizacion. La hora de los hornos del grupo : caron a buscar, de manera febril, financiamiento para producir
Liberacion de Argentina (Solanas y Gettino), algunos documen- ; sus peliculas sin darse cuenta—consciente o inconscientemen-
" tales peruanos y los trabajos esenciales de Glauber Rocha, : te- de que carecian de salas para exhibir sus producciones.
Jorge Sanjinés, Ferando Birri y otros adelantados del nuevo Sus peliculas comenzaron a ganar premios, sus realizadores
cine, fueron las locomotoras de un largo tren de imagenes y : a ser reconocidos, pero solo en los circulos especializados y
testimonios que empezaron a transitar el alucinante, ancho y en las revistas del medio. Poco importaba si las peliculas se
ajeno territorio de América Latina. f : vieran en sus lugares de origen o en las pantallas vecinas, si
: habian sido exhibidas en Cannes, Berlin o La Habana. Para
La idea central, y que estuvo en la estructura del gran ellos, el nuevo cine era una realidad aunque su vigencia llegara
proyecto, era la conviccién absoluta de que el cing, por su : a conocimiento de los piiblicos solo a través de las salas de
poder de convocatoria y llegada a publicos masives, era un E arte y ensayo, las cinematecas y los cine clubes.
comprobado y eficaz instrumento de liberacidn politica y
social para los pueblos, a través del arte y la comunicacion. : Necesidad del mercado
Se conoebia el cine como un oficio libérrimo que, sin mengua ——
’ i ilidadas de expresion, tenia el comtin : Desde entonces han cambi do los p
SO para ese abigarrado conjunto problema subsis as
m : neologismo por
: via la capta

E I nuevo cine latinoamericano nacié en Viiia del Mar, : : Hollywood a un mercado cautivo.

Guerra Mundial, habhnslde' esp s de e
la agresiva presencia. del cine comercial
publicos quellenabanlassalassolﬁndosem_ :
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mos, el cine invisible de
tan importantes como la europea, asiatica y africa
estadounidense mdependienl:e y el de cmemat
gentes, totaimente desconocidas

las de Senegal y Burkina Fass gar a las pantallas
y competir, de i ] ares hegemonicos del :
bosque feliz ca

LY esoserap

Totalmente, les respondemos. La tecnologia ha dado pasos de
siete leguas en los Gltimos tiempos. Las limitaciones del soporte

Tal vez no alcance todavia las calidades atribuibles al soporte
quimico, pero es totalmente previsible que, en corto tiempo, los

no solo superados con ventaja sino con capacidad suficiente
para sacar del juego a los formatos tradicionales. Aiadase un

capital y con
mayores. Han co

paraese tipo ocién,como il
ChlcagoenE::ad%ﬁm Laest

n C :- : oel propio

zado, también, a adaptarse a las exigencias del dlgltal hasta
: sobre todo, la posibilidad de aproximarse a cinematografias

producir obras notables que multiplican sus posibilidades

expresivas por el bajo costo de los materiales que permite,
: mercado cinematografico alternativo.

a los realizadores, imprimir un nimero significativamente
mayor de tomas para enriquecer su propuesta.

‘ Unfuturoprowsor

tecnolégica en el campo del cine llevara, inevitablemente,
a la destruccion de tabues, y facilitara el acceso de nuevos

Muchos cineastas, jovenes y nuevos sobre todo, no
ya a ay nc|6n milagrosa de una tia Cristina con

r con ventaja, sobre todo con @
@ prima llegue, finalmente,

1 Eleinepenm ﬁsﬂehlnh:stadesacﬁndén
19327dadaporelgoblemodeVelasoo,si|°9faP'°9. _
pelicula en una cadena de distribucion nacional, lo hace

de la tia Cristina, al fondo de un barranco y de modo
gxorable. Los exhibidores, duefios absolutos y sin cortapisa

emer- - alguna del mercado (si, por aquello de la sacralidad de tan
como : importante soporte de la globalizacion) programaran la cintaen

horarios inconvenientes, la cambiaran de sala en los multicines,
relegarén su publicidad a lo minimo indispensable. Encima los

_cntloos anunciaran que la pelicula es una basura y que nadie
5 sera tan tonto de arriesgarse a pagar la entrada para ver seme-
: jante bodrio. En fin, a las dos o tres semanas de producido el
: descuartizamiento, los suefiosy el capital invertido del realizador
: (v la plata del Estado en la mayor parte de los casos) se iran por
: el desagiie junto con los délares de la generosa pariente.
magnético han sido superadas por el soporte dptico del digital. :

: 2. Existe capacidad instalada suficiente y muy calificado
: nimero de realizadores y técnicos con imaginacion y
problemas de definicion, saturacion de colory formato, queden :
: proceloso y encrespado mar de la comunicacién social
y el arte. La mayoria de ellos producen sus peliculas
atributo esencial: su bajo costoy versatilidad. En las condiciones :
actuales una pelicula nacional rodada en formato cinematografi- :
co requiere una inversion media de 400 mil délares. Una pelicula :
hechaen formato digital se produce con una fraccion de ese
ibilidades de mercado y circulacién mucho :
lenzado a proliferar festivales y mercados :

] : 3. Existen salas y circuitos de proyeccion digital en la
: mayoria de paises latinoamericanos, y aun en los grandes

deseos de “hacer cine”, dispuestos a tentar suerte en tan

documentales y de ficcion, de corto y largo metraje, con
recursos propios pero carecen de toda posibilidad de
exhibicién comercial de sus trabajos por el virtual mo-
nopolio que impide el acceso de la produccion nacional
al mercado comercial ya establecido.

mercados del Primer Mundo. El bajo costo de las entradas y,

desconocidas, dinamizan un cada vez mayor y vigoroso

: 4. El alto costo de las entradas ha provocado el alejamiento
: de los publicos de la, hasta ayer, principal opcién de entrete-
: nimiento para el pueblo.

Laoonvmon de que esta en marcha una verdadera revolucion :

: 5. El virtual monopolio de las salas por el cine de proce-
: dencia hollywoodense, aleja del conocimiento del publico,
protagonistas a la realizacion. Esté en marcha una verdadera
democratlzaclon del medio, tanto en produccién como en :
: publico de un canal de informaci
: cultural de la mayor im)

bierta raqueelpanentepuedarealr: ‘

cinematografias de gran interés como la latinoamericana,
europea, asiatica o africana. Privando, adicional -

:6. La

;q

i y > ::
eon pmdos asequrbles al siempre agujereado bolsillo de Ios

la
conviccion absoluta de que est4 arrojando sus suefios y los : peruanosdeaple
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"Enel 7uia’n si puede haber

cierta ;yulsia'n }aaéticn"

José Watanabe tiene un lugar :

entre los mejores poetas
peruanos contemporaneos,
pero en esta entrevista nos
habla de su otra pasion, el cine,
desde la perspectiva del buen
guionista que es.

Por Mario Pozzi-Escot.

¢ Qué es lo que sucede en ti que eres
un creador de imagenes y esencias
através de la escritura que impactan
en la imaginacion del lector? ¢ Qué
es lo que pasa en ti como poeta
al escribir guiones para producir
imagenes audiovisuales? ¢Cual es
tu proceso? ;Como tu ser poeta se
manifiesta en las imagenes?

En principio tengo que decirte que no
hay mucha relacién, no hay muchos va-
S0s comunicantes entre la poesia y la
guionizacion, son lenguajes totalmente
distintos, a pesar de que en la poesia
que yo practico hay mucha visualiza-
cién, pero son imagenes que van a
distintos destinos, en cambio en cine
o cuando escribo guiones el lenguaje
poético podria ser contraproducente;
mas aun ellenguaje literario en general
es contraproducente en la escritura
de un guién. Muchas veces se ha
encargado a escritores y a narradores
que escriban un guién. Ellos pueden
obviamente hacerlo, pero les es muy
dificilabandonar la preocupacion por el
estiloy estolestrae muchos problemas
puesto que el guion es una redaccion
muy simple, funcional.

¢Hay que tener en cuenta otros
aspectos, como el parentesco entre
el asunto dramaturgico, el como
construir la historia y laacciéon que
se desarrolla?

El guionistalo que tiene en mente basi-
camente es la progresion dramatica de

18 ¢ pumaca
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»¥ A un escritor le es dificil olvidarse del estilo cuando redacta un guion.

"El guionista

tiene en mente
basicamente

la progresion
dramatica de lo que
esta narrando”.

lo que esta narrando, tiene en mente la
estructura que garantiza que lo narrado
tenga grados de avance, puntos de
giro, tu sabes, y tiempos, puesto que
no puedes desarrollar un personaje si
no consideras los tiempos, no tienes
cuarenta minutos para presentar un
personaje, sino diez, veinte a lo mas,



PAUL VALLEJOS

» "No hubiera podido escribir Antigona si no hubiese sabido escribir guiones”.

de acuerdo a las pautas planteadas,
hay que seguir ciertas normas, ciertos
patrones, ciertas reglas, para que el
publico no se pierda.

¢Qué sientes al ver la pelicula y
analizar latransformacion del guion
al serreplanteado en la realizacion?
¢Encuentras en los resultados fide-
lidad, replanteamientos, reinterpre-
taciones, ausencias?

Antes de contestarte quiero agregar

algo, en un guion si puede haber cierta
pulsién poética pero no poesia, sino
ciertos aires...

¢ Te refieres al describir la atmosfe-
ra, la puesta en escena?

Puede que haya momentos poéticos...

En relacion a lo que el fotografo
ilumine o como la luz se plantea en
ciertas escenas o para la descrip-
cion del caracter...

Incluso en el encuentro de dos per-
sonajes puede que se creen climax

poeticos, teniendo en cuenta ademas :
¢ que una pelicula “poética poética” es :

bien aburrida...

Si, claro, todo esto lo han intentado :

décadas atras las vanguardias.

Regresando a tu pregunta, como :
. después de escribir un guion, qué veo
. despues. Primero es que no veo la :
. copia final, ni siquiera el copion, ge- :
neralmente paso a ser director de arte :

después de escribir el guion.

Estas en el proceso de la puesta

en escena y eso te sitiia en otra :
perspectiva.

: Cuando yo veo un personaje que he
- escrito de algin modo y lo veo des- :
pués a través del actor ya vestido, a :
: veces he sentido: si, ese esy a veces, :

pues, no.

Hablaba justamente de ese im-
pacto del guion a la realidad de la
imagen.

: Hay que saber el que tiene, hablando :

de nombres, el mejor ojo para escoger
el personaje, el actor que puede in-
terpretar mejor tal o cual papel. Debo
reconocer que entre todos con los que
he trabajado, Pancho Lombardi tiene
un gran 0jo, y no sabes cuantas veces
hemos discutido durante las peliculas
en las que hemos trabajado...Pancho
ese actor, no. Y asi con casi todo el
equipo, pero Pancho continuaba con
la idea porfiadamente: ese actor es,
¢l va a ser, lo contrataba y, bueno,
resultaba que si, que era el actor para
el personaje.

Claro, él veia otra cosa, eso es ser
el director. Regresamos a lo mismo,
siempre son imagenes las que al
verlas, las transmite en la puesta o
con lacamara o escribiéndolas en el
guion, pero quiero agregar algo mas,
en tu caso, tu eres escritor, guionis-
ta, poeta y también has escrito para
el teatro, cuéntame sobre tus técni-
cas, tu manera de enfrentar el reto
creativo en diferentes lenguajes.

>>>
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Yo escribi para el teatro una versién
de Antigona para Yuyachkani que
esta siendo puesta ahora en México
y por otro grupo en Buenos Aires, yo
no hubiera podido escribir Antigona
si no hubiese sabido escribir guiones
para cine. Lo hice exactamente como
si escribiese un guion para cine, por lo
menos a nivel de estructura.

Pero, pensando también en una ac-
triz, que Yuyachkani maneja ciertas
técnicas muy diferentes a las del
teatro clasico o el convencional.

Si y eso es muy importante. Hice una
escaleta, que es lo que se hace para
hacer un guion de cine, es decir el des-
agregado de todas las escenas, lo hice
asi y los de Yuyachkani se quedaron
sorprendidos.

Me imagino, porque ellos utilizan
otras técnicas, improvisan creati-
vamente en base a muchos esti-
mulos.

Si, en el escenario plantean propues-
tas, las niegan, las reacomodan, las
corrigen, las perfeccionan, y de pronto
llega alguien y les da unas fichas que
son la escaleta y de alguna manera la
estructura de la obra y se inicia el juego
con estas fichas, ellos sabian cémo iba
a ser la estructura, ademas si tu has
visto Antigona, el final es muy cine-
matografico, es la revelacion de quien
narraba todo.Ellos tuvieron la nocion de
la estructura de la obra pero no del texto
mismo, el textomismo lo preferi escribir
en poemas, en forma de versos.

Lo que dio un resultado dptimo.
Regresando al cine, existe un gran
problema para la produccion, el
guion supedita el diseiio de esta y
a la vez la factibilidad de esta me-
diatiza de alguna manera el guion,
¢tuviste problemas en algunos de
tus trabajos en cuanto al vuelo de
tu guionizacion, en cuanto a costos
y sus posibilidades?

No, porque desde el comienzo nos
poniamos de acuerdo, basicamente

#ecsccconsnense .
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"En Dias de
Santiago, la fuerza
del tema borra las
deficiencias en el
guion”.

con el director, siiba a ser una pelicula
cara o de bajo presupuesto, mas ma-
nejable, y bueno estamos en el Per y
siempre por mas bajo que sea el pre-
supuesto puede que haya carencias
en el medio del rodaje o aparezcan
otros problemas. Me acuerdo mucho
que nos propusimos con Pancho
Lombardi hacer una pelicula de bajo
presupuesto y resulto Maruja en el
infierno. Armé, como director de arte
un pampon, lo cerré hice la fabrica
donde viven los locos...

¢No fue una locacién real, fue un
escenario?

Si, no fue encontrado, fue exprofesa-
mente hecho para el guién, fue muy
barato, lo que aparece como pared de
adobe es en realidad carrizo y barro,
esteras, cola, estuco, son trucos. Es
tratar de hacer pasar la realidad, de
ficcionarla...

¢Y esa escena de los cueros, aun
existe ese barrio, no? ;Como la
trabajaste?

Bueno, eso si fue real, yo siempre
quise filmar ahi alguna vez, pues
vivia cerca, en la avenida Alcazar, en
el Rimac. Siempre pasaba por ahi y
pensaba, qué bonito seria hacer aqui
una escena.

Yo la conocia de antes y fue impre-
sionante cuando la volvi a redescu-
brir en la pelicula, me parecié una
muy buena escena.

Una vez subi y me impresiono,
después en el guién concebi la idea
porque ya conocia la locacion, un
dia antes de escribir el guion tuve la
posibilidad de ir al tercer piso donde
secaban los cueros. Era tarde, el
cuero, rojizo, y la luz del sol que caia
le daba una tonalidad especial. Des-
pués le conté a Pancho que habia que

hacer la escena ahi, y él que acepta
mucho las ideas,propuestas, dijo que
si. Bueno, pero volviendo, el final no
era como el que se ve en la pelicula,
era el mismo y no era, se suponia que
ellos salen de este encierro donde la
sefiora los tiene trabajando, explotan-
do, un dia logran salir, se dirigen a la
ciudad, y nos sorprende esa realidad.
La idea siempre fue mantener el con-
cepto de que este local de locos apa-
rentemente marginal estaba dentro
de la ciudad. Ellos, y al fondo se ven,
la catedral, las torres, las calles, esa
era la idea. Como pareja se dirigian
a la ciudad a ver qué iba a pasar con
sus vidas, en esa toma para tener
ese tiro de camara habia que tener
una buena grua, y en esa época no

: habia gruas en el Peru, graas de cine,

se pedian prestadas a los bomberos,
o se las alquilaba, y tu sabes que
ese tipo de escalera o grua al iniciar
su movimiento lo hace con un salto
brusco y fuerte para después agarrar
fluidez, y bueno, la idea era editar al
final. Asi que esperamos la grua horas
y horas y nunca llegd. La toma que
estaba propuesta no se hizo nunca, la
reemplazamos con la otra toma, en la
cual la cdmara sube al techo y filma en
picado. Esto es un hecho importante,
ya que los criticos no conocen, ni se
imaginan los incidentes en los rodajes
y analizan la pelicula sin ninguna de

. estas consideraciones.

Claro, pero la formacion técni-
co-audiovisual del guionista es
fundamental, piensa en imagenes
y desarrolla las secuencias con-
siderando tipos de lentes, luz, sus
efectos, el poder de los encuadres,
los angulos. ¢ Cual es tu técnica, tu
manera?

Tu no le indicas al director el encua-
dre, no le indicas un primer plano, una
panoramica, un paneo. No, cuando
escribes el guion le estas sugiriendo.

Al sugerir estas escribiendo de una
manera especial que lleva a la com-
prension subjetiva de tu propuesta,
¢Como trabajas tu?, ;propones
el guién literario y haces el guion
técnico?



» Una pausa entre la poesia y el guion.

Es algo muy discutible cuando se habla
de guidn literario y guion técnico, este
no existe, no hay ninguna diferencia,
cuando tienes la escritura de un guion
que ya te insinua planos, el director lo
que hace es escribir en el lado izquierdo
los planos que va a utilizar, el guion lite-
rario pasa a ser guion técnico, peroen la
misma pagina, en el mismo impreso.

¢ Todo va a depender con qué tipo de
director y en qué estilo trabajes?

Si, en mi caso no tiene que escribir
el guion técnico, si tu dices Juan se
acerca a Maria lentamente, el director
puede decir; estolo puedo hacer en un
plano abierto: Juan mira profundamen-
te los ojos de Maria... es un plano con-
traplano. El va poniendo los planos en
el margen izquierdo del mismo texto.
Hay escenas que son complicadas que
si requieren de un guion técnico.

Te pregunto esto porque sabemos que
los didlogos mandan en la construc-
cion de los planos, de ahi la estructura
técnica.;Donde va la camara, donde
corta, donde cambias?

sessssmsssnsnnanse

"Si el director
quiere hacer un
plano secuencia,
no tiene que hacer
un guioén técnico,
va a ensayar hasta
hacer su toma."”

Como te dije, hay escenas que son
complicadas para un director y ahi si
él tiene que hacer no exactamente un
guion técnico, sino como un planito,
los distintos tiros de camara, hasta un
history board incluso.

Si todo va a depender del estilo de
cada uno, algunos trabajan minu-
ciosamente, otros no apuntan nada,
procesan rapidamente.

Si, todo depende del estilo, si nos en-
contramos con uno de muchos cortes,
una escena de comida por ejemplo,
donde alrededor de una mesa siete per-
sonas almuerzan la cosa se complica.

Si, camara en mano o por cortes,

sEBEIABBESSHE
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Bessssssssnnnan

plano o contraplano, son decisiones
que debe tomar, porque repercuten
en la atmoésfera y en la subjetividad
de la escena.

Si el director quiere hacer un plano
secuencia, no tiene que hacer un guion
técnico, va a ensayar cien veces hasta
hacer su toma, pero si es un director
que hace cortes, plano y contraplano
tiene que hacer un guién técnico.

Hay momentos poéticos dentro del
lenguaje audiovisual, por ejemplo
la elipsis, que es un salto en el
tiempo y el espacio. ¢ Tu trabajas
usando estos elementos o lo dejas
para la edicion?

Pongo en mi guion que hay un salto
en espacio y tiempo y el director sabe
que es una elipsis.

Pasando a otra cosa, ¢ qué es lo que
piensas de los géneros, en cuales te
sientes mas a gusto, tu que has traba-
jado en dramas en nuestro cine?

>>>
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Si, basicamente en dramas, nunca
he hecho comedias. Yo no creo en
géneros, sé que hay muchos directores
que defienden las peliculas de género,
yo creo que en el Pertu donde no hay
una industria, el género no llega a los
niveles deseados.

¢Como ves el cine peruano, la guio-
nizacion, las peliculas, qué opinas
de su realidad?

Honestamente, hasta antes de ver Dias :

de Santiago, Madeinusa, tenia mucho
pesimismo...mucho pesimismo.

Bueno, tu has visto todo o casi todo

el cine peruano, desde la anterior :

ley, la 19327, hasta las ultimas pro-
ducciones.

Si, yo pensaba que las generacio-
nes de Pancho Lombardi, de Chicho
Durant, ya habian dado todo, que ya
habian llegado a su limite.

Si, bueno, como que ya encontraron
su techo, sus propios limites, espe-
rabas otra gente.

Si, claro, pensaba que vendrian otras
generaciones, pero no venian, y si ve-
nian, pues venian solo a hacer dinero,
y ademas aparece simultaneamente el
video digital.

Pero, en un pais donde no hay
industria, eso de filmar para ganar
plata es ridiculo, cuando la exhibi-
cion esta copada por las transna-
cionales, te sacan a los dias, eso
ademas sin tener buenos temas,
siempre van a peérdida.

Son peliculas localistas, muy localistas
para que funcionen aqui, solo aqui,

en el Pert...son peliculas que no se :

pueden vender.

Digamos entre comillas que descri- -

ben a grandes rasgos realidades,
anécdotas, historias superficiales, o
tratan de atrapar la época evadiendo
lo principal, son para mi como foto-
copias del buen cine comercial.

i
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"En Madeinusa, la
ficcion esta tan
bien hecha que los
dias santos son
creibles”.

Peliculas como Manana te cuento,
qué es eso, no entiendo, en lugar de
actrices proponen cada cosa, cada
vedette, y no actrices, que es parte del
atractivo, estimular al publico, vengan
a ver esta pelicula, trabaja tal o cual
actriz, pero ademas qué te dicen con-
ceptualmente, qué te dicen.

Bueno, tu sabes, el uso del rating
a través del género, la television
volcada al cine, el entretenimiento,
sin oficio, creando formulas, dosis
de humor, de sexo, las consabidas
escenas previsibles...

Ah, no quiero ser injusto, me olvidé de
mencionar otra pelicula, a pesar de su
horrendo titulo también me interesé Chi-
cha tu madre, me gusto, es totalmente
comercial, la pelicula esta en chicha,
primera vez que yo veo una pelicula

que revela este mundo, claro hay ciertas
. fallas, de dramaturgia. Hay otra pelicula

que estoyolvidando, Paloma de papel,

© tiene sus cosas, esa es la palabra exac-

ta, tuvo buenas intenciones, pero ahi
no mas quedo, fue un buen esfuerzo,
pero tiene problemas de dramaturgia,
de guion. Fue un buen esfuerzo.

Creo que el problema es un asunto
de verosimilitud, cuestion de re-
presentacion de realidades, de in-
terpretacion, sobrevive la marca de
otros personajes, de otros papeles,
otros roles.

Claro, yo no me creo a una Tatiana
Astengo de senderista, a Melania de
serrana, es cuestion de mercado, en
cambio Chicha tu madre estaba en
busca de un mercado.

Hablame de las otras peliculas.
¢Qué piensas?

¢ Yendo a la pelicula misma, no estaba

mal, habia un discurso y un concepto
que era mostrar toda esta parafer-

nalia chicha de Lima, cada plano es
inteligente para mostrar, hasta el gato
del chifa que mueve la patita tiene su
plano. Cada plano estaba pensado,
para mostrar casi documentalmente
este segmento de Lima. Este barro-
quismo chicha, eso me gustd, claro
tenia problemas, yo le hubiera dado un
poco mas de peso a esto de irse a Ar-
gentina llevando enfermos, eso se da
muy tarde creo que debié empezar un
poco antes, ya no les dio tiempo para
desarrollar mas. Luego, Dias de San-
tiago me parecid una propuesta muy
respetable, ahi el atractivo es el tema,
tiene mucha fuerza. Se comenta que
es un Taxi driver, pues porqué no, con
todo derecho, yohice la adaptacionde
Séfocles, Antigona, yo no estoy contra
las adaptaciones, para nada y menos
a un medio distinto, Josué me parece
muy habil. Ha creado expectativas para
una segunda pelicula, y tiene apoyo
de Francia. Regresando a la pelicula,
si bien tiene una deficiencia en la
construccion del guion, la fuerza del
tema mismo, mas el personaje, un ex
combatiente, ahoga todo eso.

De acuerdo, aunque yo le haria una
pregunta a la pelicula: por qué no
toma posicion de nada, salvo el
personaje traumatizado en esa Lima
que se la encuentra, que ya no la
ve, es una galeria de exposiciones,
silencios y sobreentendidos, los ex
combatientes resultan heroicos, de
héroes a la nada del antihéroe en la
carcel, y Santiago sin resolverse ni
resolver nada, transcurre, deambu-
la, responde a los acontecimientos,
esasea quizas laclave de su éxito,
de hecho es un tema que se da en
muchas realidades.

Pero él es un personaje inocenton, esa
escena con los amigos esta muy bien
puesta, todos en distintos planos de al-
tura, muy bien planteada esa escena.

Bueno, dime qué piensas, qué pasa
con Madeinusa, que esta levantando
tanta polvareda.

A mi me parece una gran pelicula,
porque tiene todo, tiene unbuen guion,

: aunquedicenque el personaje, el lime-



»l Antigona, la tragedia de Sofocles, fue adaptada por Watanabe para que sea representada por Yuyachkani.

no estad muy débil, yo entiendo que es
un personaje catalizador, un personaje
que necesitd la directora.

Personaje obvio, un poco sobreactuado.

No sé, no lo senti asi realmente, un
catalizador no interviene, no esta mal,
no me voy a detener a criticar ese tipo
de personaje, un catalizador interviene
en laaccion, pero no hace grandes mo-
dificaciones en ese sentido me parece
que esta bien el personaje.

¢.Qué piensas sobre el mundo
andino planteado, que tanta contro-
versia ha motivado?

Me parece absurda la discusion,
mas bien yo me pregunto, ¢qué
pasaria si la pelicula hubiese sido
filmada en Finlandia o en Africa? En
este caso lo hizo en el Peru, el tema
puede ser adaptado a cualquier otra
cultura donde sea coherente una
fiesta como esa.

Igual hubiese levantado polvareda,
esta ficcionando algo esencial
para la poblacion, sus creencias y
costumbres atribuidas falseadas,
en una poblacion imaginaria, pero
filmada casi documentalmente, esa
fiesta, esa coreografia de la fiesta
popular, la hace verosimil.

Entonces yo pensaria que los griegos
en la época de las tragedias eran total-
mente corruptos, criminales...

Bueno, habia segmentos, sobre
todo en el poder que eran unos
degenerados a todo dar, como en
todas las épocas, imaginate la era
romana, tan conocida.

Pero la cultura griega no se conoce
por eso...

Pero no vas a comparar la cultura
griega con ese mundo, un griego
desnudo y un peruano calato, el
cortometraje de Nelson, cada etnia
con sus valores.

No entiendo por qué quieren que

: la realidad sea expresada de modo-:
- documental,sin aceptar que también

se puede ficcionar.

Entonces, para tiese es unvalorde
la pelicula.

: Un valor que ha ficcionado realidades y
: yo me las creo, si ella no hubiera dicho
- que es un invento esto de los dias san-
. tos, yo pensaria que si existen como
: costumbres como parte de unafestividad
- andina. Te cuento algo, en los camavales
¢ de Huamachuco hay una misa que se
. hace en plenos camavales, donde el cura

deja el pulpito, y esto puede ser el tema
deotrapelicula, dejael pulpito ybajayen
su lugar sube cualquier ciudadano para
decir toda la mala gestion de las autori-
dades, y no hay sancion ni venganza,
esto es una vez al afio.

Eso se transforma en algo simbé-
lico, pierde efectividad, puede ser
un saludo a la bandera mas, algo de
esto lo asume la critica, Madeinusa
para Perl no es verosimil, quizas
afuera, como producto pegue, lo
exotico, para mi se plantea polari-

zadamente, es algo gratuito, falso

y a la vez como una opcion libre,
expresivamente valida.

: En Huamachuco, no sube cualquiera,

estad dentro de una iglesia, hay un
respeto por los notables, el alcalde

: prometio construir tal cosa u otra cosa,

denuncia va, denuncia viene, dijo que
iba a hacerveredas y no las ha hecho
hasta hoy...

: En la sierra es asi, la Candelaria
. en Puno, las cuentas en el salén
. principal, que prometié un camion
: de cerveza y no trajo nada, otro
: prometié dos reses y cumplié. Son
costumbres muy antiguas.

>>>
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La ficcion esta tan bien hecha que
los dias santos son percibidos como
una costumbre real, y por qué no.
Han criticado que como puede haber
un mundo andino lleno de incesto,
como sabemos hay tanto incesto en
Finlandia como aqui o en cualquier
pais desarrollado, ademas en la lite-
ratura sobre el mundo andino tocan
el incesto. Por ejemplo, nuestro
escritor de los anos cincuenta Eleo-
doro Vargas Vicuna, en su libro Taita
Cristo, tiene un cuento sobre incesto
de hermanos. Violencia contra extra-
fos también ha habido, en |a obra del
mismo Vargas Vicuna.

Scorza, Arguedas, también en la
literatura el tema esta oleado y
sacramentado.

Si, pero es que el cine tiene un peso
de realidad.

Es otro potencial, el cine impone las
realidades.

Claro, es por eso que el cine produce
un impacto mayor.

¢Tu has estudiado la guionizacion
en la pelicula, has desarticulado el
guion a través de las imagenes?, ¢
encuentras los nudos, los plots, los
errores?

No, no sigue una estructura, no hay
una estructura arquetipica, claro hay
una estructura obvia, si no seria una
cosa aguada.

¢ Esa estructura se vamas al ritmo, no?

Mas es el ritmo, el festejo mismo, la
carnavalizacion.

Y sobre todo la calidad de imagen, luz,
camara, movimientos, calidad plastica.

Y hay una cosa, esta pelicula la viene

srnmane

procesando desde hace tiempo, y es
extrafio, fijate, porque esta chica, la :

directora proviene de la publicidad.

Ahi esta la critica también, no creen :
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"En el Perq, la
sensualidad
barroca es parte
de la realidad”.

enesaimagen cuandoestan perfecta :

entre comillas.

No es tan perfecta laimagen, no es de :

una calidad publicitaria.

Y el entrecomillado lo dice, se acer- :
ca a la postal, a la imagen turistica.
Via Internet, en Cinemaperu una :
carta desato la polémica , aunque
ahi se da de todo, cada quien de- :
fiende sus intereses... Se dijo y se :

dice de todo.

Yo no puedo estar de acuerdo con :
esa gente, yo creo que la pelicula :
es muy buena, basicamente es una :

gran pelicula,

Dime entonces, ¢ por qué crees que :

es una buena pelicula? Sintetizala.

Por lo que tiene, pues. Tiene un gran :
guion, aunque tampoco tiene por qué :
respetar la estructura arquetipica, tiene :

un buen manejo de los actores...

Salvo el personaje limenio.

Si, pues, es casi una caricatura, y :
como te repito es un catalizador ahi, :
me gustan los movimientos exteriores, :
el pueblo, la carnavalizacion, donde ha :

colaborado Miguel Rubio.

Es un experto en el manejo de :
movilizacion de masas para el tea- :
tro, cine, con su manejo de calles, :

puestas y paradas.

Exacto, la directora se ha hecho asesorar
por gente importante que conoce su oficio :
y una de las cosas que es una de las vir- :
tudesdela pelicula, es el barroco. Somos

un pais barroco, el barroco vino...

Si, pero ahora transformado en su- :
rrealismo, en esquizofrenia, basta :

mirar las calles.

La sensualidad barroca que tenemos :

en el Peru es parte de nuestrarealidad,
es constitutiva.

Ese barroquismo vino con la Con-
quista, con el Renacimiento.

Si, claro, aqui se adaptd.

Luego devino en churrigueresco,
que es un exceso O exageracion
del barroco.

Si y aqui pasamos a ser el barroco
americano. Peru, Ecuador, Bolivia son
los que mejores se adaptaron, y sobre-
saliendo nuestro pais, claramente.

Para mi gusto eso que tu dices se
queda en ese barroquismo que puede
ser verosimil o no para determinado
tipo de espectador, pero para mi si
esa pelicula profundizara mas en la
locura, es decir en la real esquizofre-
nia del pueblo peruano actual, que
estd en constante transformacion,
puesto que la sierra ahora es bien,
pero bien chicha, bien mezclada, bien
mestiza en muchas regiones, ahi para
mi gusto hubiese sido mejor, pero eso
seria otra pelicula y no se quedariaen
ese espectaculo que tu le has dado un
buen nombre, esa carnavalizacion y
sus sorpresas, sugeridas.

Si, ese es un carnaval barroco y no sé
por qué tendria que mostrar otra cosa.

Si, te provoca, cuando ves esa pro-
puesta y conoces el Perii en otros
niveles y sabes que esas manifes-
taciones sincréticas en nuestros
pueblos, en el Puno de la Candelaria,
en la Chonguinada o en el Sefor de
los Milagros pasan muchas cosas que
no se muestran.

Cualquier pelicula deja en off muchas
realidades. Yo he estado en la sierra,
conozco muy bien la sierra y sus fes-
tividades.

Y siempre son varios, muchos
mundos...

Que chocan, se juntan, se rechazan y
al final lo que nos queda en el fondo es
una sensualidad barroca.@



"En LA criticA hAa que empeZAr

por el nucleo, el viterior”

A Desiderio Blanco se le
considera el renovador de
la critica cinematografica
en nuestro pais. En esta
entrevista, el profesor, el
semiodlogo, el cinéfilo, nos
habla de muchos aspectos
de su interesante vida.

Por Mario Pozzi-Escot.

Desiderio, ;como aparece en tu vida
el cine, tu pasion por el lenguaje
cinematografico?

Yo descubri el cine de forma casi, casi
obligada, tu sabes que fui religioso
agustino y en mi formacién una vez
hechos los votos, terminado el noviciado
empecé a estudiar Teologia y un buen
dia, a comienzos de noviembre unos
comparieros de estudios de los ultimos
anos se acercaron y me dijeron: “Oye,
Desiderio, no te parece que seria inte-
resante hacer una pelicula sobre San
Agustin, porque el cine hoy es el medio
mas facil y popular para difundir”. “Si,
claro, les dije, me parece muy bien”.

¢Qué afo era?

Era el ano cincuenta y dos, yo tenia
23 aios. Y continuaron: “Lo que pen-
samos es que tu hagas un guién de
cine”. ;Qué? ;Cémo? Si enesa época
no habria visto ni tres peliculas, solo
peliculas biogréficas, de santos: Juana
de Arco, Las campanas de Santa
Maria, cosas de esas. “No, dije yo,
no sé nada de cine. No, no me gusta,
¢ por qué piensan en mi? ;Por qué me
piden eso?” Y bueno yo destacaba un
poco escribiendo, yo ya escribia bien,
pero ellos que insistian, insistian y yo
que no. Pero uno de ellos, que erade
vocacion tardia, me dijo -tenia yacomo
30 afios—: “Te voy a dar unos libros, los
lees y después decides”. Y qué libros
me dio. La realizacién cinematogra-
fica, de Kulechof; El sentido del cine,

" Yo descubri el
cine de forma casi
obligada. Tuve que
hacer un guion
sobre San Agustin.

.

de Eisenstein, Argumento y guién,
bases de un film, de Pudovkin, y un
manual de guién cinematografico de
no me acuerdo quién, un espafol. Qué
milagro produjeron esos libros. Terminé

>>>
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escribiendo el guidn, que todavia lo
conservo. Mi descubrimiento fue tal,
y no fue a través del cine, sino de la
literatura, de la teorizacion, me des-
lumbraron los libros, el montaje y las
imagenes. Ahi descubri el lenguaje de
nuevo, fue un deslumbramiento total,
desde ahi me apasioné con el cine;
claro, pero no podia ver cine, estaba
enclaustrado, leia, pero cuando podia
buscaba de cuando en cuando algunas
revistas de cine que las tenia que es-
conder. Ahi empezd con esta anécdota
tan rara, mi cinefilia, me interesaba tan-
to el cine. Una vez mi superior me dijo:
“Fray Desiderio, vamos al cine a ver
El hombre quieto, de John Ford, que
tenia el premio de la oficina catdlica in-
ternacional. Queria mi criterio para ver
sila podian ver los demas estudiantes
de Teologia, los mayores. Al cura se le
pusieron los pelos de punta por dos o
tres escenas sugerentes nada mas,
porque nadade nada, es una pelicula
limpia, transparente, pero al cura no
le parecid, y yo que si por qué no, si
no tiene nada, al final no la pasaron.
Después con el tiempo pude comprar
algunos ejemplares, dos o tres de
Cahier du cinema, en una libreria de
Valladolid, y en el primero, un estudio
de André Basin sobre qué es el cine,
que después se publico enespafiol en
unsolo volumen. En francés se publicd
en cuatro volimenes pequenitos que
todavia los tengo, la teoria de la puesta
en escena. La politica de autores me
empezd a interesar cada vez mas,
pues ya no solo era el manejo meca-
nico de las imagenes como tal, sino la
creatividad del mundo representado.

Quizas el sacerdote que te invito a
ver la pelicula no se equivocaba, él
veia el otro mensaje, la sugerencia
de las imagenes.

Bueno, John Wayne, después de la
escena que tiene con la O'Hara, cuando
se levanta en la manana, va delante de
un gran florero, ahhh, habia sido una
noche de amor, de la cual no se ve
nada. Claro, la escenadice mucho, pero
limpia, sanamente. Es una escena pura,
después de todo cosas asi, detalles de

.
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"El cine ha perdido
la inocencia, la
inocencia como
arte. Verlo todo
tampoco es
estético”.

esos abundaban en la pelicula. Como
tu dices él vio cosas que los jovenes
verian probablemente como erotismo,
y en esa época lo subjetivo...

Son cincuenta aflos mas o menos,
hagamos una elipsis, ¢;como ves
el cine actual? Con su crudeza,
violencia...

El cine ha perdido la inocencia, la
inocencia como arte. Verlo todo,
tampoco es estético, asi no existe
lo erdtico. Es dificil crear algo, hacer
algo estético cuando se muestra todo.
El arte basicamente es sugerencia,
en la imagen sobre todo, una imagen
descarnadaen la cama no es la gran
cosa, mucho mas sutil es sugerirla,
tener la habilidad para crearla, la
técnica adecuada para lograrla.

Crees que esto se deba a la orienta-
cion de las producciones en relacion
aciertos segmentos, a la sensibilidad
de la época, el tiempo marca un
devenir en el gusto y el mercado
también.

Si, lagente quiere cosas mas concretas,
son los cambios de sensibilidad, hoy el
publico quiere la cosa de forma mas
naturalista, las sutilezas en estos casos
se pierde, hay todavia buenas obras
que a pesar de todo mantienen mucha
fuerza e incluso en escenas de este
tipo totalmente abiertas aparecen otros
planos de expresion, otra dimension.

Tu eres experto en esto, esas di-
mensiones son polisémicas, ;como
ves ese fenomeno, su efecto en el
publico, el papel del guionista, del
director?

Bueno, el guionista primeroporque ela-
bora una situacion, pero esta situacion
hasta que no esté puesta en escena

sesaannn
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no es cine, sera siempre literatura
escrita, solo el director cuando logra
plasmarla en escena demuestra su ca-
pacidad abierta para que no signifique
solamente el movimiento, el hecho que
esta recreando, sino que trascienda,
que una experiencia personal vitalsea
vivida, seaimaginada, sea percibida a
través de otro texto. Que esa experien-
cia individual trascienda, logre ser un
lugar de identificacion de las pulsiones
del otro sujeto, del espectador.

Siempre teniendo en cuenta el publi-
co objetivo, ademas de la distribu-
cion, exhibicion del filme.

Siempre haylas dos cosas, perodepen-
de siempre del talento.

Aparece el autor...

Y la vocacion, el talento para saber su-
perar situaciones concretas, puntuales,
siselograeso, se logra un alcance sino
universal por lo menos general, y cuan-
do se generaliza esa vivencia personal
se amplian los horizontes, y cada uno
de los espectadores se puede colocar
en esa posicion.

La magia del cine. Cuando llegaste al
Peru ya venias con una experiencia
cinéfila, ;qué encontraste en Lima?

Yo terminé mi carrera y parti para el
Peru, inmediatamente.

A trabajar como sacerdote.

Como sacerdote. Aqui me incorporé al
COC —Centro de Orientacién Cinemato-
grafica—, que era una filial de la Oficina
Internacional del Cine consede en Bru-
selas, era una oficina del arzobispado.
Enseguida, me intereso, fui a unos cine
forums, hice unas intervenciones, ahi
la gente hablaba solo del tema, de la
guerra, del amor, de lo que sea, de las
relaciones humanas, de la pareja, pero
de cine...Entonces, intervine para decir
que hay que observar como es que el
cine, y no otra forma de expresion,
transmite eso, si no, no es cine, ynoes
cine férum tampoco. De ahi empezd la
idea, la frase: en el cine férum hay que
hablar de cine, hablemos de cine.



Ahi fue tu encuentro con los jovenes.

Si, los jévenes —muchos aun de
colegio-. Chacho Ledn estaba en
Secundaria, muchos me buscaban.
Nosotros haciamos cine férum para
escolares, de ahi surgio ese grupo
que fundo la revista Hablemos de
cine, siempre con ese lema: aqui
venimos a hablar de cine, no de ma-
trimonios, de la paz o de la guerra,
sino de cine. Claro, que de todo esto,
pero sobre todo de como lo dice el
filme, como lo hace el cine. Como el
cine con sus propios medios crea un
mundo en el que esos problemas son
consistentes, tienen fuerza, tienen
existencia por si mismos como si
fueran una realidad.

¢Como crearon la revista, como la
financiaban?

Bueno, yo nunca estuve metido en el
asunto de la revista, era de ellos, yo
estaba ahi como asesor y escribia. Y
ellos comenzaron también a escribir
comentarios, a reunirse y leer cada uno
sus opiniones sobre lo que habian vis-
to, ya sea en el cine club de la Catdlica
o0 en los cines. Tres peliculas por dia
nos veiamos, yo con sotana y todo.

Qué maravilla, debe de haber sido
muy divertido.

Claro, matinée, vermouth y noche.
Hablabamos todo el dia sobre el
plano y el movimiento, la secuencia
y la concatenacion, la narrativa y la
puesta en escena...

¢Cuando aparece Basin?

Cuando yo vine aca y al ponerme en
contacto con las oficinas, ahi estaba
toda la coleccion, todos los volumenes
de Cahier du cinema, ademas de los
mios. En 1959 aparecen los numeros
con André Basin. Por ahi habia también
una revista en espafol que se llamaba
Film ideal, que era una version espa-
fiola de Cahier...

¢Y qué habia en la critica antes de
Basin, como se criticaba, como se
veiael cine?

.

» En San Marcos.

"Hablamos todo el
dia sobre el plano
y el movimiento, la
secuencia..."

La tradicional. Comentarios, como la
critica literaria, que aun hoy no es una
critica digamos de puesta en pagina,
del lenguaje.

Se va a la anécdota, a la historia, al
tema...

: Alasemantica.

sEEanens

¢ Como diferenciar, como ensefar a
diferenciar los diversos niveles?

A base de ver, como comienza el fil-
me, los momentos, como se desarrolla
la relacion del actor, el personaje y
el espacio, la distancia que toma la
camara, como se acerca, se aleja,
el juego de planos, las distancias, el
énfasis, como se va aproximando, lo
que quiere decir, el lenguaje. Cémo
todo esto va hablando, va diciendo.

>>>
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Son propuestas de los directores.

Y el cinéfilo absorbiendo, elaborando
y teorizando.

Cuando llegaste al Perua, ¢el cine
peruano en qué andaba?

No habia nada. El grupo del Cusco
estaba en produccién.

¢Por qué Sadoul llama a la produc-
cion cusquena la escuela?

Porque Chambi, Nishiyama, Figueroa
realizaron tres o cuatro cortos mas
que nada, bien hechos. Un poco como
ahora, ganaron mérito afuera mas
que adentro, fueron presentados en
festivales internacionales, después
hicieron dos o tres peliculas de las
cuales ya Sadoul ni habld. Hablé mas
bien del grupo de documentalistas y
de su cine como un germen einsenste-
niano, basado en la teoria del montaje
todavia, no en la teoria de la puesta
en escena posterior.

Enrelacion a los documentales cus-
quenos, ;como se manifiestan las
diferencias entre las dos teorias?

La teoria del cine documental soviético
era cortar aspectos, trozos de la rea-
lidad del mundo que nos rodea y con
ellos hacer un discurso, montando,
juntando, la imagen empieza a tener
un sentido, a producir sentido. Mas alla
de lo que son las imagenes, la relacion
produce sentido y a la vez el sentido
siempre es una relacién. Las palabras
solas en el diccionario no dicen mucho,
nada. Dicen cuando uno las pone una
junto a otra, empiezan a variar y ese
es el sentido del montaje; en cambio,
la puesta en escena que es la teoria
de André Basin, que es la de Cahier,
es que las cosas yatienen un sentido y
si se deja a la camara mirar lo suficien-
temente, ese sentido se revela, porque
la imagen se transparenta.

De ahi el valor de la luz, del angu-
lo, de la composicion, ademas del
contenido.

"Las palabras solas
en el diccionario no
dicen mucho, nada.
Dicen cuando se
las pone una junto
a otra, empiezan

a variar. Ese es

el sentido del
montaje”.

Exacto, hay que trabajar a nivel
de cada escena para que con los
instrumentos del cine, disposicion
en el espacio, acciones, camara, se
manifieste. Ese dejar revelarse es
fenomenologico. Ahi comienza la
fenomenologia en el cine, las cosas
tienen una apariencia pero detras
se manifiesta otra cosa, hay un ser,
existe la cosa misma que se revela
a través de su apariencia, por medio
de fogonazos.

Estateoriadio mas luz al director, al
descubrir la capacidad en esencia

de las cosas de manifestarse por si
mismas, propiciando las diversas :

corrientes, escuelas, ismos.

De ahi surge, de esta doctrina aparecen
las nuevas propuestas, la nueva ola, en
Cahier casi todos eran criticos y cineas-
tas, por tanto del grupo de André Basin.

¢Qué es lo que pasa cuando esta
realidad se enfrenta, se confronta
con la industria del cine?

Bueno, ahi viene la tragedia, se va
diluyendo, la gran industria va absor-
biendo no a todos, pero en esa época
a un Chabrol, por ejemplo, se lo trago
la gran industria, al mismo Truffaut casi
también, sus cosas finales yano tienen
esa fuerza, esatexturaenla puestaen
escena. Ademas el cine del sistema
siguid su linea, dentro de todo intuitiva-
mente sin ninguna teoria de por medio.
Muchos son cineastas con el cineenla
sangre: los Ford, los Mann...

Son autodidactas, artistas que hacen
cine, son el cine con o sin industria.

Claro, inventan, reinventan constante-
mente el cine, lo sienten.

Trasladémonos a América Latina,
Glauber Rocha, el cinema novo, el cine
cubano, el nuevo cine argentino...

El cine cubano, los diez primeros
anos, Lucia, Memorias del subde-
sarrollo, fue una etapa renovadora,
enormemente renovadora, hasta que
el sistema los absorbio, se los tragd, y
fue una pena, en Cuba a los diez afios
el estanilismo comenz6 a capturar
toda posibilidad y no los dejo hablar.
En Brasil no fue la dictadura, pero fue
lo comercial.

Frente a estas realidades tan opues-
tas, frente a los actuales sistemas de
distribucion, ¢qué hacer frente a la
maquinaria industrial tan poderosa
o frente al totalitarismo, como se
manifiesta el cineasta?

Tiene que hacer esfuerzos, a veces
vivir en la periferia o ser marginal
porque no hay manera. Hay algunas
formas como son las leyes cinemato-
graficas, acogerse a ciertas formas de
promocion cinematografica. Algunos
paises las tienen: Inglaterra, Francia...
Espafia las tuvo, ahora no creo. Iber-
media hoy en dia, incluso en tiempos
de Franco existieron a pesar de que
no hubo un cine interesante, salvo
aquel brote de Berlanga.

¢Y como ves la situacion en el Peru,
en Latinoamérica?

Hay para mi dos problemas. El pri-
mero, necesitamos plata, inversion,
equipo técnico, humano, gente, el
cine es industria, inversion, no es
hacer un poema, un soneto donde
solo basta un papel, aunque el papel
no hace el poema, en un papel no
gasto nada. Segundo, considerar
que tenemos un mercado pequefo,
nadie se interesa, menos laempresa
privada que podria invertir en el cine,
si no tienen mercado saben que per-
deran y no les interesa, y el Estado
con leyes o sin ellas, como no las
cumple, y en eso si es el primero,
pues no es su prioridad.



Hablemos de los cineastas, ¢ qué te
parecen? Tengo tu libro de critica...

Siempre ha habido capacidad, posi-
bilidades, es un asunto individual, a
veces generacional por el espiritu del
tiempo, el genio...

Las primeras generaciones.

Claro, Armando Robles Godoy conquien
yo batallé tanto, porque iba porel camino
de la imitacion pero no lograba plasmarla
como unarealidadnuevade él, no se en-

contraba, para mi ni se llegd a encontrar
en ninguna de sus peliculas.

¢Hasta cuales viste? (EI contintia en
su busqueda? ¢ Su cine experimenta?

Sonata soledad, busqueda, busqueda
formal. Lo que mas me ha gustado de él
han sido las cuatro o cinco peliculas que
hizo sobre lenguaje cinematografico, di-
dacticas, bien hechas, bien interesantes,
para mi que no se encontro, no encontré
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su talento de la puesta en escena, de la
produccion, donde tenia ideas originales
con un tema al cual pudiera ajustarse.

Talento y lenguaje existio siempre,
no solo en el argumento. Lo que tu
quieres decir es que esto sin tema,
sin contenido, queda el qué decir con
estas herramientas.

Queda hueco, vacio.

Eso es lo que ti encuentras en el cine
de esa época.

Si, y sobre todo en el de Robles.

Saltando el tiempo, los ochentas,
Lombardi.

Lombardi ha tenido también posibili-
dades y un cierto talento, pero siempre
le ha fallado la puesta en escena, no
logra ser auténtica, es impuesta, esta
siempre como por encima, pegada. No
he visto Mariposa negra, pero como
sera eso, es decir hay una buena na-
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rracion, logra hilar bien el relato, pero la
direccion de actores siempre falla.

La profundidad de lo que quiere
decir, también ese es uno de sus
problemas.

Exacto, se queda en la superficie, no
hay penetracion, una pelicula aparen-
temente banal de Hollywood, de las
clasicas, siempre dicen mas de lo que
muestran.

Cuentan historias.

= TN &

» Hablando en la F. de Ciencias de la Comunicacion de la U. de Lima, ante la atenta mirada del presidente Belaunde.

Cuentan historias, ademas palpitantes,
interesantes.

Otro cineasta que te interese, que
hayas visto, de las ultimas genera-
ciones. Josué Méndez...

No. Por asuntos familiares no he visto
estaetapa, pero me ha sorprendido ahora
ultimo este debate sobre Madeinusa.

>>>
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¢Viste la pelicula?

No, tampoco. Me parece soso el
debate, en el Per no podemos crear
un Macondo, donde pasa lo que Dios
quiere y lo que le dé la gana.

Porque se vienen los prejuicios...

Por qué tiene que ser un documental de
lo que pasa en la Sierra.

La directora ha dicho que tiene el
derecho de crear lo que quiera.

Claro, por qué no, la cuestion es que
sea consistente y que cuente.

Si, lo que se dice es verosimil o no.

Exacto, el mundo que crea que sea
consistente, que haya una veracidad
expuesta.

Y ahi esta la polémica. Muchos no
estan de acuerdo, y no toman en
cuenta el lenguaje y lo que dice, lo
que propone y lo que desarrolla.

Claro, yesohay que verloen la pelicula,
no como se plantea, que si no refleja el
mundo andino, de que asi no somos...

Son visiones pasadas, ideologizadas,
toman partido idealistamente.

Claro, si este tipo de comentarios se
hubieran hecho en el siglo 17 con el
Quijote hubieran dicho lo mismo.

¢Donde queda esa La Mancha? Los
manchegos no son asi. Desiderio,
ese es un elogio para la pelicula.

Asi es, a eso voy, para un Macondo en
el cine, porque no podemos crear aqui
un Macondo.

Y claro, ese Macondo puede ser
propuesto, pero no desarrollado en
la puesta.

Esohay que verloen la pelicula en si, yo
lo que critico es la postura en si, nadie
dice es una pelicula mala, falla en esto
o lo otro, porque si no muestralo que es
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"Barthes era un
brillante expositor,
uno se quedaba
embelesado, no era
necesario tomar
apuntes”.

el Pery, para ellos eso importa poco. Y
probablemente si esta bien hecha, voy
air a verla de todos modos.

Desiderio, siempre he querido pre-
guntarte sobre como lacriticate llevo
a profundizar alejandote del mundo
del cine de la critica, sumergiéndote
en la filosofia, en la semiotica, en el
mundo académico, como se dio ese
transcurrir, como fuiste dejando ese
amor por el cine.

Noo, nuncalo dejé. El texto filmico para
mi es fundamental, el analisis...

Cuéntame un poco sobre eso y
también algunas palabras sobre
la critica.

Creo que me senti agotado, repetitivo
en la critica, que ya decia siempre
lo mismo, descubrir que a eso lleva
fatalmente la critica, entonces como
aparecio en los setentas todo este
movimiento de la semidtica, y yo
que creia que la critica en general
daba vueltas alrededor de la obra
hablando de sus circunstancias, pero
la obra quedaba ahi, entera, no la
movia nadie.

Como estructura, como comple-
mentos, como mecanica de cons-
truccion.

Si, como funcionamiento, como me-
canica. En la critica literaria también
lo mismo, por eso, con Pablo (Gue-
vara) siempre amigos y hablando,
discutiendo. Con otros poetas, con los
escritores, pero llega el famoso anali-
sis de Levi-Strauss, y el de Jakobson
sobre los gatos de Baudelaire en una
traduccion y yo alli me dije estoes lo
mio. Es lo que buscaba. Siempre la
critica daba vueltas alrededor de la
obra y nunca entraba al meollo y con

ellos me di cuenta de que hay que
empezar por adentro.

Hay que aprenderabuscar el niicleo.
Y desde adentro salir.

Si, el nlcleo, el interior. Entonces, me
propuse estudiar la semiotica para ha-
cer ese tipo de analisis en el cine, para
ir mas alla de la critica.

Ese fue el cambio total.

Pues si, fui a Paris con una beca del
gobierno de Francia. Estuve con Metz
que era el teorico de la semidtica del
cine, y también con Greimas que era
metoddlogo. Metz era tedrico, pero nun-
cahizoun analisis de cine, planteaba las
bases, los principios basicos generales.
En cambio la metodologia de Greimas,
que eramas bien parael cuento popular,
para la literatura, era mas transportable.
También asisti al seminario de Barthes,
quien era un brillante expositor, uno
se quedaba embelesado, no era ne-
cesario tomar apuntes. Yo le decia a
Raul Bueno —que estudiaba conmigo-:
‘Oye, qué haremos con esto cuando
lleguemos a Lima, como lo aplicamos,
lo transportamos’. En cambio lo de
Greimas, como erametodologia, teoria
del analisis, los programas narrativos, la
estructuracion en la literatura, se podia
aplicar al cine.

En qué peliculas empezaste con el
analisis semiotico.

Yo quise hacer el analisis sobre El
angel exterminador, pero en |a es-
cuela de altos estudios de la Sorbona
estaban peor que nosotros, ya que
no tenian ni un proyector de 16mm,
asi que .no pude ver la pelicula, no
pude trabajar con ella. Entonces,
Metz consiguid que en una escuela
secundaria pudiera ver cine, donde
tenian el proyector pero no El angel
exterminador. Tenian Nazarin. Pero
ya después empecé a aplicar al area
del cine el analisis semiotico. Hice
otros trabajos que los he publicado
para los estudiantes. Siempre para
los estudiantes, para ensefar meto-
dolégicamente como se puede entrar
a cada una de las peliculas.



»! Con su familia en el Palacio de Versalles.
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Buscando distintos aspectos de la :
propuesta, encontrar el nucleo. :

Y eso me ha parecido mas rico, es
mas variado, siempre tienes nuevas :
posibilidades, no repites tanto. Claro :
siempre un modelo al final se repite, :
pero tiene otras riquezas mas alla de
la simple impresion.

La critica en el Pert, ;jen qué esta? :
Creo que hicimos una buena labor que :
ha influido. :

Y que ahora es una continuidad. No:
es nueva. :

Si, con pocas variantes, a pesar de;
que Godard (la revista) quiere serj:
contestataria contra todo lo anterior;
pero no hace nada nuevo, no hainno-
vado una posicion, no tiene un puntq
de vista nuevo. Si tu lees las criticas:
de Pimentel te das cuenta de que
no se diferencian en nada de las dé
Bedoya. En estilosi, porque cada uné

"Si tu lees las -

criticas de :
Pimentel te das
cuenta de que no
se diferencian de :
las de Bedoya. En
estilo si".

tiene el suyo, pero en planteamiento :
no se diferencian, aunque es rico, :
penetrante...
¢ Cual o qué seria una nueva critica, :
una que cambie todo? :
Ese es el problema. :

A partir, digamos, de las propuestas:
de Hablemos de cine, ;qué avizoras:
para el futuro, si siguen las repeti-
ciones generacionales y los jévenes:
utilizan el mismo molde? :
Se agota, debe haber renovacion;
Cada generacion tiene sus criterios;
una nueva posicion que podria sur_:r
gir. Si no surgi6 nada de la llamada

deconstruccion de Derrida y demas
—en la critica de cine no influyo para
nada-. Una posibilidad es esto que
Ilamamos la posmodernidad.

Pero si la posmodernidad fusiona
todo, puesto que ya todo se ha hecho
-lamusica es un ejemplo—, qué queda.
Al fusionar repites de alguna manera.
Y la critica esta en lo mismo.

Reconstruir, reamar, pues hay que priorizar
y de ahi sacar una metodologia critica de
analisis y replantear las cosas. Disgregar
todo y reammar, a eso se ha reducido.

Pero eso es una reduccion que lleva
a la muerte.

A veces es empaobrecer, pero todo es
imprevisible, puede ser que de ahi
surja algo nuevo y claro que tiene que
haber talento paraque la ruptura sea
posible, y salga algo nuevo, como ha
pasado en parte con la pintura.

>>>
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¢Ves algo de ese proceso en el
Peru?

No, ni en la critica de aca ni en la que
leo de afuera, no veonuevas propuestas
que lleguen a abrir nuevos horizontes.

Entonces la gran industria va ga-

»l Con Christian Metz en La Sorbona.

nando la batalla, con sus géneros
de entretenimiento y los multicines
que son un éxito.

Pues si, la gente se acostumbra a no
pensar.

Gran influencia de la television.

También. Se ve television todo el dia,
la TV invade. La televisién abierta no
tiene nada, pero quizas la de cable
tiene poco pero algo de cine.

La problematica de la exhibicion y
distribucion copada por las tras-
nacionales, sustentada en base a

32 : sumaca
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un material desechable, aunque de
gran impacto como entretenimiento,
plantea serios problemas nosoloal
cine nacional, sino también al publi-
co espectador que como va a tener
la oportunidad de ver un cine mas
diverso, pleno, aparte de circuitos
alternativos por implementar, o los
cineclubes, de limitada audiencia,
¢qué alternativas ves tu?

¢Qué critica el critico? No hay mate-
rial para el critico. No tenemos una ci-
nemateca como la francesa que tiene
todo, o el Museo de Arte moderno de
Nueva York donde esta todo. Aqui la
situacion es grave.

De alli el problema de los jovenes y
de muchos videastas que estan repi-
tiendo y en la mayoria de los casos
producen obras mal hechas porque
no tienen la base ni la informacion
de lo que ya se hizo genialmente,
originalmente.

Por ejemplo, en el cine oriental, en
el de Medio Oriente, el chino, el
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coreano existen descubrimientos, y
muy interesantes, que vale la pena
estudiarlos, verlos.

¢Como es que ellos estan en la capa-
cidad de producir surealidad politica,
su momento historico?

Los momentos historicos producen
una nueva sensibilidad, una nueva

forma de ver. Ya paso en el cine ja-
ponés de los 60.

O en el brasileiio o en el francés.
Claro, cualquier movimiento que logra
arrasar con |o anterior.

Pues tienes toda la razon: no tendre-
mos ningun cambio en nuestro cine
si no se genera un movimiento.

Si, con encuentros, debates, rupturas y
confrontacion. Por eso a mi me extrafa
que se haga una polémica de una pelicula
(Madeinusa) que puede ser confrontacio-
nal, con otras maneras de ver. Hay que
dejar hacer, no cortar las alas.



A’;au ntes sopre La realidad
de Los multicines

El espectar una pelicula dentro del paquete de entretenimiento
que ofrece un centro comercial es un hecho en Lima.
A continuacion lo que dicen las cifras.
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En Lima existen 28 complejos de multicines
que tienen desde 2 hasta 12 salas diferen-
tes. Solo hay 7 salas unicas.

2 Las cadenas de cine buscan quela exhibicion
de peliculas sea percibida como un “paquete

de enlretenimiento”, que ademas de la proyeccion

misma de la pelicula, ofrece como una experiencia

de diversion familiar completa y a un menor costo

que otras alternativas de diversion, la posibilidad de
anexarla a servicios de alimentacion y de entreteni-
miento posterior, por lo que es importante que los
multicines formen parte de un centro comercial o de

entretenimiento. Al darles este enfoque, se disminuye
la competencia con las tiendas de alquiler de videos °

(en donde tambiéninfluye el mayor tiempo de espera
para ver una pelicula de estreno), y se reduce el
impacto de la pirateria audiovisual.

3 El total de espectadores en el afio 2005
]fue de 13.7 millones de personas, de las
cuales, el 13.9% son de provincias (el afio 2004
fue de 11.3%).

grandes corporaciones cinematograficas:
Cineplanet, Cinemark, Cinestar y UVK, las cuales
captaron el 89.8% del total de espectadores del
afo 2005 (12'302,600 personas).

! 4lEn nuestro pais, operan actualmente 4

Cineplanet capté el 39.1% (5'356,700 per-
sonas), Cinestar el 18.7% (2'561,900 personas),
Cinemark el 18.5% (2'534,500 personas), y UVK
el 13.5% (1'849,500 personas).

51 Del total de espectadores del afio 2005,

>>>
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6 Un ejemplo: el caso Cineplanet

= Cineplanet es la marca con la que opera
Cineplex S.A. en nuestro pais. Cineplex inicié
sus operaciones sobre la base de los bloques
patrimoniales correspondientes a las actividades
de distribucion y exhibicion de peliculas cinemato-
graficas, escindidos de las empresas The Nomad
Group S.A. e Inmobiliaria Sytasa S.A.

= Enjulio de 1999, Cineplex pasd a ser subsidiaria
de Nexus Films Corp, empresa constituida en Pa-
nama, con los aportes de Nexus Capital Partners

(grupo de capitales nacionales que se dedica a
brindar asesoria y desarrollar inversiones en diver-

sos sectores), y CDC Capital Partners (entidad del
gobierno del Reino Unido, dedicada a invertir en
negocios privados en paises en desarrollo).

= Cineplanet es el lider en el campo de los
complejos de cine en nuestro pais, presentando
un buen nivel de ingresos y posicionamiento
del mercado, gracias a sus politicas de co-
mercializacién y promociones, una adecuada
perspectiva de operacion de la empresa vy,
un interesante proyecto de expansion a nivel
nacional e internacional.

= Todos los complejos cuentan con una mo-
derna infraestructura fisica y tecnologia, con la
mejor calidad de sonido y video. La diferencia
entre los complejos, se da en el espacio entre
las butacas, el tipo de peliculas a exhibirse y
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LAS TORRES GEMEL/

COMPLEJO UBICACION SALAS BUTACAS
ALCAZAR Ovalo Gutiérrez, Miraflores 8 1,647
PRIMAVERA C.C. Primavera Park Plaza, San Borja 9 2,176
SAN MIGUEL  Aledario C.C. Plaza San Miguel 14 2,218
NORTE Aledafio C.C. Mega Plaza 12 2,442
CENTRO Jr. de la Unién 8 1,473
LAMOLINA C.C. Molina Plaza 8 1,750
RISSO C.C.Risso 8 1,470
AREQUIPA C.C. Saga Falabella (Arequipa) 9 1421
CHICLAYO C.C. Real Plaza (Chiclayo) 8 1,643
PIURA C.C. Saga Falabella (Piura) 8 1,594

el precio de venta de los boletos, todo lo cual
esta definido en funcién a las caracteristicas
sociales, econdmicas y culturales de los espec-
tadores, de acuerdo a la zona de influencia de
cada complejo de cines.

= Los complejos Cineplanet estan ubicados
principalmente como parte de modernos cen-
tros comerciales, convirtiéndose en uno de sus
principales negocios “ancla”, localizandose en
zonas cercanas a locales comerciales, centros
de entretenimiento y restaurantes.

= Cineplanet cuenta con el programa de fidelidad
“Cineplenet Premium”, el cual otorga puntos por
asistir al cine, que luego pueden ser canjeados
por entradas, con ciertas restricciones.

= Cineplanettiene planeado inaugurar para el afio
2007 en nuestro pais, dos nuevos complejos de
cines, uno en el Centro Comercial de Puruchuco,
ubicado en el distrito de Ate (cono este de Lima), y
otro en el CC Saga Falabella de Trujillo. Asimismo,
esta evaluando su incursién en el centro comercial
que el Grupo Wong abrira en Comas.

= En mayo del 2005, Cineplex S.A. inicid sus
operaciones en Chile posicionando la marca
Movieland, con 4 complejos de cines, con una
capacidad operativa de 31 salas y 7,396 butacas,
consiguiendo en menos de 1 afio, capturarel 10%
del mercado.

= Para el afio 2007, tienen programado abrir 2
complejos mas en Chile. fgg
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Poeta,
cineasta,
ensayista,
MAESTRO....
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Ahora ves el cielo
abierto

Y es esta mano, mano gue titubea

PABLO GUEVARA

En la Casona de la universidad
Fue muy bueno platicar a solas
Rezarte las plegarias de San Marcos
Contemplar tu bello rostro de angel dormido
Abrazar a tus jovenes amigos bardos
A los escritores del 60 y a los del 70
Y besar despacito a la noble Hanna y a tu nieto

Después de la furia y el humo
Como olas plateadas
En silencio
Leimos Hotel del Cusco
y otras provincias del Peru

Volando entre cometas amarillos
Querido Pablo, ahora ves el cielo abierto
Le expropias la luz al infinito
Y tus manos ya no sufren
Y nadie te puede encarcelar

Se alza nuevamente la yerba
los ojos de la esperanza
y la rapsodia del porvenir

4 de noviembre de 2006
Aniversario de Tupac Amaru

Rosina Valcarcel.

Huellas

Pablo GueVvATA Y su piang de Versos

e haido Pablo Guevaray su

piano de versos. A veces,

y sobre todo al final de su
poesia, de su vida, un desmesurado
piano. El piano es el tnico instrumen-
to que realmente se parece al mar,
aliilafauna y laflora, en su variedad,
no tiene limites para sus formas,
aunque su contenido sea siempre
el mismo, la musica. Lo que mas
quisiera el mar es serel cielo, por eso
los antiguos peruanos lo llamaron
cielo de abajo. Asi que Pablo debe
de disfrutar en estos momentos de
una de esas dos residencias, quien
sabe las dos, a Pablo le gustabanlos
amplios salones de la poesia.

Se mezcld con losjovenes, a veces
hasta mimetizarse con ellos, hasta
ser uno de ellos, con su corazén
sabio, pero la muerte le puso un
circulo, para identificarlo, como
en las fotografias de personajes
numerosos; y se lo llevé antes de
tiempo, antes de que publicara sus
obras completas; por ejemplo ese
gran esquema de la poesia perua-
na, perfecto, donde Vallejo es un
continente o un planeta, y hasta el
poeta menos privilegiado posee una
buhardilla. Bien, Pablo.

Le gustaban los combates, las
broncas que traen los cambios
profundos. Aqui estamos los ra-
banitos y magicos de siempre, me
alcanzo a decir una noche cuando
se discutian los embustes de los
candidatos acerca de los problemas
de la cultura. En efecto, en el Peru
la cultura es un problema para los
gobiernos, una piedra en el zapato.
Los gobiernos no saben lo parasitos
que son de la esencia profunda de
este monstruo maravilloso llamado
Peru. Y se llama Peru.

Y sin embargo, y lo fundamental,
para él es que el ser humano tenia
una posesion inalienable en cualquier

circunstancia: su dignidad. Alguna
vez, en un feo desaguisado entre dos
poetas, él puso un punto final con una
frase de Vallejo, que resume la ética
del creador; intensidad y altura. Y a
continuacion, alrededor de los presen-
tes, comenzo a crecer un bosque de
pinos, oloroso, verde y dorado.

Me contd que su padre, el zapatero
del poema, de aquel bello poema,
no era su padre, era el hombre que
lo habia criado y reemplazado ese
calor, esa sombra que los nifios y
los hombres necesitan para seguir
siendo nifos para no marchitarse y
morir deangrados de arena, secos
como odres sin vino. Y asi canto y
canto alos seres pequefios, mirando
sus valores y debilidades, mordido
por los dias y las noches, hasta que
un dia se desbordé comolosrios que
bajan de los cerros, como un huaico
con ansiedades de mar.

Amo6 cuanto pudo, amo alas image-
nes de aqui y de afuera, a las pala-
bras de toda especie, a las especies.
De Hanne hizo su religion personal.
Asicaminaba por Lima consualforja,
su morral de siempre nuevos poe-
mas, su bagaje de extranas teorias,
su cargamento de libros, como un
gambusino codiciado de botellas de
oro, dispuesto siempre a compartir
el precioso metal.

Se haido Pablo, creique nunca fuera
a irse, pues estaba instalado entre
los jovenes y entre los mas jovenes.
Algunos o trataban de padre y de
padrecito. Lima esta llena de sus
pasos, como cuando el otofio junta
sus hojas rojas y las lleva de aqui
para alla, hasta que viene un viento
fuerte. Manuel Velasquez Rojas dice
que era un poeta de culto; mas yo
digo que era un poeta oculto. Que
San Marcos me desmienta.g

Omar Aramayo.
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Huellas

Lasencillez fue SU ATIMA

En esta y en todas sus otras vidas
habl6 sabiamente de suefios, ideales,
de utopias y revoluciones. Las vivio
para si y los demas en el dia a dia.
Persiguio y cristalizd en su obra de
manera implacable la imagineria que
brotaba a borbotones de la esencia de
su alma. Fue auténtico y consecuente.
Cuando se equivocaba aprendia
renegando y de pronto sin aspavientos
rectificaba emprendiendo nuevamente
el camino. Nunca transé ante las
veleidades del éxito, del dinero o del
efimero poder que regala la fama. Ante
estos espejismos, su risa resuena clara
y diafana en Pachacamac, Barranco,
Cusco y en la Ciudad Universitaria.

La sencillez fue su arma. Plasmé

en la pantalla con una asombrosa
capacidad dialéctica, esa dualidad-
unidad que asola nuestra realidad con
su pensamiento y su consecuencia
vital: forma y contenido dieron origen
en su cine a una expresion audiovisual
unica, irrepetible, Semilla, Periédico
de ayer, Historias del Ichi Ocllo y
otros documentales y cortometrajes

lo atestiguan. Fue incomprendido

por la critica al servicio del incipiente
medio mercantil cinematografico, su
terca busqueda de la verdad lo alejo
de la sensualidad del amiguismo

y las argollas que constantemente
ironiz6 y denuncio. Discutié, polemiz6
con todo el mundo, trabajando a s Pablo en su casa de Pachacamac.
diario consigo mismo y con su obra
poética, torrentosa e inconfundible.

Fue un gran poeta y cineasta. Pablo Pal‘a I‘eCOI‘daI‘

Guevara Miraval, mientras recorre

Nacio en Lima en 1930. Estudio en San Marcos, de la que corriendo

calles, parques, malecones y plazas, los arios seria profesor. Como poeta pertenecio a la Generacion del
atraviesa dimensiones e infinitos. 50. Obtuvo el Premio Nacional de Poesia en 1954 y el Copé de 1997.
Hanne lo sigue esperando como Destaco también en el campo cinematogréfico.
siempre.& Sus principales poemarios: Retorno a la creatura, Los habitantes,
Hotel Cusco y otras provincias del Peru. Nos dejoé el 2 de noviembre
Mario Pozzi-Escot. de este ano..
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UN ZAPATERO
Tenia un gran taller. Era parte del orbe.
Entre cueros y suefos y gritos y zarpazos,
él cantaba y cantaba o se ahogaba en la vida.
Con Forero y Arteche. Siempre Forero, siempre
con Bazetti y mi padre navegando en el patio
y el amable licor como un reino sin fin.
Fue bueno, y yo lo supe a pesar de las ruinas
que alcancé a acariciar. Fue pobre como muchos,
luego crecio y crecio rodeado de zapatos que luego
fueron botas. Gran monarca su oficio, todo crecio
con él: la casa y mi alcancia y esta humanidad.
Pero algo fué muriendo, lentamente al principio;
su fe o su valor, los fragiles trofeos, acaso su pasion;
algo se fue muriendo con esa gran constancia
del que mucho ha deseado.
Y se quedé un dia, retorcido en mis brazos,
como una cosa usada, un zapato o un traje,
raiz inolvidable quedo solo y conmigo.
Nadie estaba a su lado. Nadie.
Mas alla de la alcoba, amigos y familia,
qué sé yo, lo estrujaban.
Murio solo y conmigo. Nadie se acuerda de él.

Dos monarcas

Amo al pescado, el plateado monarca

que se agita en mis manos. Yo lo escucho

y lo miro vibrante en mis sentidos, tal vez

como en las costas libres de alguna gran bahia

donde no hay pescadores que sumerjan redes.
Fabulosa materia que me intriga los ojos,

dinos, ¢ fue feliz este espacio de aleteos dorsales?
Surcador de los sodios, ¢fue feliz este estado del ser
temblando en la ansiedad, pero nunca supe si es que huia
o partia hacia costas o limites? Oh, habitante del mar,
—otro reino que es el mio- oh, querido, necesito saberlo.

Hoy estamos cogidos. Y tu extranas el mar.
Y yo extrano el amor. Si sonara el amor
extenso como el mar. Oh, querido.




“unirse" Y arg&mtzmrse

~ En el marco del taller "Directores y escritores
_audiovisuales latinoamericanos organizéandose por :

_ octubre, hablamos con Rolando Santos, Coordinador '
- Ejecutivo de Ja Federacion de Escritores yD:rectores 3
e Aud:owsuales Latmoamencanos (FEDALA)

.3 Apesar de que la situacion én‘
: Latinoamérica es parecida,es :

Por Mano Pozzn-Escot

(,Como ves el problema de fa po-
~sible participacion del productor
. dentro de una orgamzacron de

declr, el derecho del autor au-

diovisual en muchos de nues- :

tros paises no se ejerce y toda- :

R derechos? - ‘,:-.via no lo. podemos cobrar, cada
Sl pals tiene una realidad distinta,
i y en el caso del Pert hay una :
i situacion particular, que es
: 'que hay un derecho que pare-
: ciera que si se esta cobrando,
: que es del director tomado en :
: cuentacomo mterprete, aunque

: algunos piensan que podria :

: intérprete como un derecho
% conexo, lo que esta bien; pero
& por otro lado, fo que atin no se
T \puede cobrar en el Peri es el
i derecho de autor audiovisual,

_ no hay gestion colectiva para
cobrar este derecho. Hay :
- otro derecho que es el de :
~ productor audiovisual,
que estuvo en algdn :
. momento gestionado :
. por una organizacion :
_ vinculada a Espaiia :
| como es EGEDA. Es :

Resssnessnesaanes

- al mismo tiempo, en-

-no recomienda que
las sociedades de :
- productores como :
- EGEDA se consti-
' tuyan en monop6li- :

cas, recomendamos
~ a las autoridades de

los palses ya ias-,_;
orgamzac:ones que
constltuyan sus propias :

R LA RS
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i ser cobrado el derecho como :

‘decir que hay como_;’;_
- dos o tres problemas :

orgamzaclones, en el caso :

: de los productores se organi-

zaran como productores, pero

sus derechos”, quesereallzoenlea elpasadomesde : 9ue sea una organizacion local -
. : de caracter nacional. Funda-
: mentalmente, el derecho que
i a nosotros mas nos importa

“es.el derecho exclusivo de los

autores audiovisuales, es decir

bajo responsabilidad de los
% dwectores o reahzadores 5

i ¢Cudanto tiempo: Ia FEDALA esté :
-trabajando en Amenca Latma?

: Se cre6 en Méxaco en el 2004 La v
; ‘FEDALAtlenemasomenos‘tSorga- e
- nizaciones, la gran mayoriasonde =
i directores. No hay organizaciones

: de directores y productores, dentro

de los estatutos nosotros hemos
puesto un Iapsodedos afos para

: que aquellas organizaciones que

: son de productores y directores se -

constituyan en una u otra

Hemos escuchado alos ecuatona- e
‘nos manifestarnos queensupais
‘seagrupaatodos; ¢,como veseste . =
casoysurelacion conla snuamonv S
: actual en el Peru? s

Enla ultlma reumén de Mex;co

: apesar “de que los primeros -
‘estatutos no lo contemplaban

y se exigia que todas las orga-
nizaciones deben ser de direc-

: tores, se hizo una modificacion

a pedido de Ecuador porque =
ellos ya eran una sociedad de =
gestion. En cambio, el restode

: organizaciones de la FEDALA
principiolaFEDALA : ;
: gestlon, son gremlos que s
estan constltuyendo 0 .quieren

no son todavia socledades de

constitunrse en sociedades de

i gestion colectiva. Entonces. el :

caso de Ecuador es unico.Enel

Peri que hay una organizacion
i que se llama SPIA, que. incluye
-a los productores, nosotros .
i sugerimos que también armen .
_unaasociacion exclusivadedi- =
rectores porque SI no se plerde’ o




“laposibifidad de¢ gestmnar 6lde-
> recho de autor y no'van a poder .
-establecer relaciones ‘o firma
onvenios. intérnacionales con
_ofras organizaciones de direc-.

res 0. guienistas, como por-
“ejentplo conla FEDALA ‘POFQU
.:no.son autores’y se supone qu :
;_'.-el "derecho de:los. productores;

“L‘a Fedala ftrabaja

“los quie” geSttonen su derecho.
'Trabajamcs para eso

%En muchos palses; sobre todoen :
‘el Pertilas peliculas se.copian, se
'+ piratean ¥ sevendenénlas calles,
.Gt‘rente a esg problema qué reco—.
‘mienda la F .

lerecho ¢ lés_autoi'es audlovn-- -”.1-
suales; zquién és el -autor o el fi-
iﬁ_ﬁarde los derechos, quiér :

.ca.fLa piratena va aterfmné_r mmf
-}egnslacion, sino cuando ermine:

) 'le_-provoca grandes
pé o'nomucos, tbdos
sabemos: que- las grandes: perju-
cdi_cadas son las transnacionales,
esto no quiere decir que nosotros

de a. fa gest_l_on tos musicos yaf-
estan organizados, | hace miticho:
tiempo que tienen: sooiedadesﬂe 25
: gestin; los escritores también & ‘nio estamos de acuerdo con que. -
estan organizados, por fo tanto : se controle:la pirateria; este.es: .
0s guionistas tienensocledades,;_.;g “un tema social yesta totatmente;'.;_*t[. e
Los que no-ténian y no tienen,- comprendido por Ja mayoria-de = =
salvo México:y Ecuador-son'l los ‘miembros de la FEDALA. §i - =
directores; aunque en Chile-los - todavia no tenemos reconocidos. =~
guionistas tampoco-fa tiene nuestros derechos ni cobramos -
10 AI_Negar tarde y no usar las: he=: un’solo peso, que: nos vamos.a.
i rramientas adecuadas, se- “han- preocupar: por los- infereses del =
d perdido-de cobrar los: dereehosif..--lproductor que i son' afectados
de autor en-los més de cien: afos enalguna medrda 2 WAy
que tiengde extstencla el cing 1 1 T S s
La ieglslacmn existe en- muchos es
casos, @s clerto-que’ puede:- ser-__,:_: .:audmv:suales ‘solos;: esta es la
lnsuﬁciente 0.que-deben modifi- .} ‘diferencia ‘con ofras socledadesv.g
‘carse algunos artk:ulr:ts1 aunasi el i de gestion. Solo el director puede
; 'derecho existe. El-gran problema 3. luchar por su gestién colectiva y
que tienen: Jos: cmeastas es un} -por sy derecho autoral, esa es la
problema de organizaciom. La- realidad:En ¢l caso de la p|raterlaf_, SR
FEDALA traba;a para. ayudar a -Iosafectadosson otros creadotes, X
que-en't “cada:pais: Sean los mis- x
mos. crgadores audlovrsualeS‘

f-lntemet puesto ‘que toda J;
mcuslon existe-en ets[t[o www

;_el-farmiel? dia’ ‘de nuestra federa
wn_hastalas ultimas reuniones \
: odps tienen-acceso~: En__gugntf

Aque-sereﬁereespeaﬂcamente :
‘derecho de autor? 3 FEDALA :




- los: productores Ios mus:cns, por:
“* “es0 para el control de la‘piraterfa
-~ “intervienen otras somedadesg_
~“ademas, que:al ser la pirateria
Bhes "_.liegal existen otras instituciones’
“ique protegen esos derechos. Pero -
~-+ con respecto al derecho autoral,
-y sobre eso’la FEDALA trabaja;-

* - estamos solos. Solamente los di-

% rectores: pueden fener capacldad :

F Ade gestlonar su derecho

s _Ustedes estan trabajando sobre?
= lo-que Nlamariamos el drea andl-,_
- na; Peri, Bolivia, Chile, Ecuador,
= - goudl es la realidad en'ese sector?:
¢ Han desarrollado: alguna Ilnea_f

ST sobre Ia gestlan autoral’?

o ,'La apancmn de EGEDA y utras- ;
s ,organlzaclones en Latinoamética ;-
-, ‘'es consectiencia de que nosofros
-+ 7 .no ‘somos capaces. de generar:
:'_jj!fnuestras propias: socledades, ;
- de gestion, Ahora protestamos
- contrael monopoho pero no hay -
S duda de que tiene que-ver-con .
“: 'nuestras limitaciones politicas y:
x4 _orgamzatwas en Ia gestion colec-
?twa y tambnen con los problemas- .

22 'ff."'f"l.os canales de
rf’telewswn, a mvel ‘
: mundial; son

..n‘.‘-.-‘.-'u-u,‘.-‘n

;Lte

_;;en aquellos Iugares donde exnstio‘.

- cineastas prefiere que fe cobre -
. una sociedad extranjera antes
_que Ios ladrones que tenemos en
‘el pais, es una cosa dolorosa pero
totalmente cierta: La sﬂuacwn,__
‘depende de fas organizaciones
-‘locales.para poder: revertir esta
situacion y demostrar que po-
= demos’ gestionar derechos y.
- distribuir cémo se debe dlstribmr '
,honestamente o :

iEsos derechos se refteren alg'
,'guion a Ia fotografla, ala produc—‘..

’--.dlreccién'? e S

1En eI caso de EGEDA cobra como;'-':
) productor Perocada unoes. autor ;
-en su'responsabilidad frente a fa -
3 -,obra el musuco de la musncah--;;

o (,A qmen ie cobran?

canales detelevision, tanto por aire.

salas de exhiblcton y otros

tLAaIano"

e

'..como de este, aqui en lea

-q‘-u_‘inl‘ot‘-_oq,nn‘:oi.l,n'«l"o,‘ib-K_n'-\'avo"vo.nc‘pn-A..L.an'-‘-,‘o"-o-

Lcmeastas peruanos’?

wex -',ﬁ.'-: .

3 Umrse y orgamzarse E

..t zacion, ‘el escritor del-guion-o”~
_ i dela adaptacion, y nosofros por -
-%1a parte de los directores cobra- . -
%3 'mos ef derecho autoral que nos ;»‘ i
los prmc:pales corresponde‘ P and s
: "aportantes de Ios g
"derechos de autor" in e
iLos que debenan pagar son }os 5 N
© 3 .que usan. las obras audlovlsuares, s
corrupcion, donde la mayoria de 3 los ¢canales de television, las salas -
& cmematograficas y todos agiellos: ‘. bt
-otros usuarios de peltculas, audios <
-visuales o videos: Los principales . <% -
-aportantes a nivel mundial sonlos: oo

: (,Cuantas talleres reahza Ia FEDA-

.Dos, Uno de caracteristrcas in- e
ternacionales donde van todos = -
los. delegadosde Latinoaméricay '+~
‘unomas de caracteristica naclona[ _f-, R A

-;'B[en, g,algun mensaje para los

_como por tierra; los satelltales, Ias ‘,1,:_- -



Hacia una legislacion que proteja Los derechos
de avitor en LA Actividad cinemAatoqrifica

El doctor Martin Marizcurrena, Director Regional de la Confederacion Internacional de las
Sociedades de Autores y Compositores para la América Latina, también fue uno de los
expositores en el taller “Directores y escritores audiovisuales latinoamericanos organizandose
por sus derechos”. En la siguiente entrevista toca temas de gran importancia para la formalizacion
de los derechos de autor en nuestro pais.

Por Mario Pozzi-Escot.

Quisiera que, en base al interés que
tenemos en difundir los valores y las
reglas sobre las oportunidades para
los autores, nos explique los aspec-

tos favorables y los desfavorables
del derecho de autor, en una realidad
como la peruana donde el cine no
esta en lo absoluto protegido.

Efectivamente, usted lo dice, el cine no

esta protegido, yo diria ademas que el
cine no esta lo suficientemente protegido.
El cine es dentro de la cultura una de fos
mayores referentes del pueblo y de ese

>>>
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pais, porque en general, los realizadores
tratan de expresar la problematica del
pueblo, el sentimiento del pueblo. Por
eso digo que a mi juicio la actividad de
los directores para la cultura nacional
y para el conocimiento del pais en el
extranjero tienen en el cine a uno de
los vehiculos mas positivos. Como en el
Peru la industria es incipiente, no esta
organizada como deberia estar, porque
como pasa en casi todos nuestros pai-
ses, el factor econémico es uno de los
escollos que hacen que la industria no
pueda profesionalizarse. Los realizado-
res o directores asumen papeles que en
otras latitudes estan definidos, en una
industria organizada, el papel del director,
del realizador es absolutamente indepen-
diente del papel del productor. Sabemos
que el productor es un individuo, una
persona natural o juridica, que invierte
en la produccion para comercializar esa
obra audiovisual, generalmente los direc-
tores son contratados por ese productor
y realizan su pelicula. En el Peru, los
directores en general lo hacen todo.

¢ Entonces ante esta situacion inter-
vienen factores que se contradicen
en relacion a la legislacion del dere-
cho de autor?

La contradiccion, o mas que nada la con-
fusion, es la mente de los realizadores.
Los directores o realizadores dicen: yo
soy el director y también soy el productor.
Yo siempre saco un ejemplo: usted tiene
dos sombreros, cuando hace la pelicula
es el director, después se saca ese som-
brero y se transforma en productor y ese
es el problema, aparece la confusion de
saber defender sus derechos tanto como
director o productor.

(Esto es coyuntural porque en un
desarrollo posterior de la industria
y de acuerdo a las condiciones de
produccion cada uno va a asumir su
propia realidad?

El puede asumirla como director, pero
con una claridad de conceptos, de
obligaciones y de derechos. Mejor di-
cho que cada sombrerito conlleva una
responsabilidad.

44} pumea

"Por la convencion
de Berna, el autor
tiene la proteccion
de su obra asi no la
haya registrado”.

¢En cuanto a la organizacion que se
viene propiciando aca por el SPA, esta
organizacion podria entrar al FEDALA
siendo representativa de los producto-
res y de las empresas?

AquienPeruhayvarias organizaciones de
gestion colectiva de derechos de autor. La
mas notoria es la APDAYC que nuclea a
todos los autores y compositores de musi-
ca, primero, no solo porque es la de mayor
antigliedad, segundo porque la utilizacién
musical es la que tiene mas difusion y
mas mercado, eso pasa en casi todos 10s
paises y aqui también. También existe la
sociedad de artistas plasticos, visuales,
esoen cuanto a la gestion de los derechos
de autor. ANAlrepresenta alos intérpretes
y ejecutantes y UNINCRO representa a
los productores de fonogramas.

Es evidente la ausencia de una legisla-
cion que proteja los audiovisuales.

La convencion de Bema reconoce atodos
los autores y sus derechos, y el Estado
peruano adhiere sus principios.

¢Eso quiere decir que de hecho cual-
quier director esta protegido en cuanto
a sus derechos?

La convencion de Berna sostiene que el
autor tiene la proteccion de su obra sin
ningun tipo de formalidad, eso significa
que para ser protegida no necesita re-
gistrarla; sin embargo, y la propia ley lo
dice, el registro de la obra es declarativo
y no constitutivo.

¢Entonces lo que funciona es la fecha?
Porque los autores a pesar de saber que

no es necesario registrar su obra lo hacen,
porque en la eventualidad de que pudiera

- existir mafiana algun plagio de una obra

determinada, €l autor damnificado necesi-
tara exhibir pruebas y usara como medio
lasfechasen que registr6 suobra. Y esto
concierne a cualquier tipo de creacién.

¢Podria explicarnos la relacion de la
FEDALA con nosotros que somos pro-
ductores, directores y realizadores al
mismo tiempo? ; CoOmo hacemos para
organizarnos independientemente?

La FEDALA ha sido creada para pro-
mover la creacion de sociedades de
directores. En nuestras legislaciones

. existen ciertos articulos que de alguna

manera si no son bien entendidos,
como que estarian coartando o im-
pidiendo la gestion colectiva de los
directores, ;Porqué? Porque las leyes
establecen que el director es autor
de su obra, el guionista también, el
compositor musical que compone la
musica también, pero cuando la obra
esta terminada la ley establece que si
no hay un pacto en contrario, es decir
si no esta en un contrato que se hace
de transferencia con el productor y no
se establecen claramente cuales son
los derechos que se reserva el director,
la ley presupone, y asi lo dice, que los
autores en general, guionista, compo-
sitor y director le ceden los derechos
al productor. Son derechos de explo-
tacion de la obra, es decir con tiempo
determinado y que se establecenen el
contrato, donde se establecen, cuales
son las condiciones y los alcances
que tienen esas cesiones, si es para
exhibir en cine, television, todos los
usos que se le pueda dar a un audio-
visual. 4 Cuales son los derechos que
se reserva para si el director, y cuales
el productor? Si no se tiene todo esto
presente viene el problemay la confu-
sion. Cuando nosotros explicamos esto
los directores dicen, pero caramba si
yo también soy el productor, acaso me
tengo que condicionar a mi mismo, y
comienzan los problemas.

Esto que es una etapa de la industria

pasara, pero por el momento es una

realidad para nosotros.

Si, creo que si, esta ligada al desarrollo

de la industria.

Puesto que ya ha pasado en otros

paises y existe esa experiencia, la

SISAC que es internacional, ;qué

- funciones, qué estrategias presenta
- ante estas realidades?



La SISAC es la confederacion inter-
nacional de sociedades de autores y
compositores, es una entidad privada
sin fines de lucro que nuclea a dos-
cientas diecisiete sociedades en todo
el mundo, sociedades de derechos
musicales, dramaticos, audiovisuales,
visuales, plasticos... que tiene su sede
en Paris y tres delegaciones, una de
las cuales esta en Latinoamérica, la
cual yo integro y soy director de ella.
La SISAC lo que hace es propender a
que en todos los paises existan leyes
protectoras del derecho de autor.

¢Como funcionarian estos mecanis-
mos frente a lainexistenciade una ley
apropiada?

La SISAC es una organizacion intema-
cional, viene a colaborar asesorando y
mostrando cuales son los estandares
internacionales, cuales son las reglas con
las que podrian funcionar, lo que no puede
es intervenir directamente en el Estado,
salvoacompafiando alos nacionales. Siel
dia de mafana elconjuntode realizadores
iniciara una campaiia para formalizar una
ley, nosotros no tenemos ningun incon-
veniente en colaborar en funcion de los
requerimientos legales y formales.

¢ Queé piensa ustedde un pais que notiene
una legislacion y no protege su cine?

Lamentablemente el Pert no es el tnico
en América Latina, todavia nuestros pai-
ses y nuestros gobernantes tienen otras
prioridades, el factor economico, el factor
social muchas veces para estas autorida-
des merecen mas atencion.

Y la cultura audiovisual, ¢qué sucede
conella?

La cultura queda relegada, no a un segun-
do, sino a un cuarto o quinto lugar, pero
no por eso dejamos de luchar.

Y frente a esto, justedes tienen una
vision que trata de nuclear a todos
los paises de Latinoamérica? Tene-
mos una diversidad y una multiplici-
dad de recursos, razas y regiones y
diferencias en cuanto al desarrollo,
por ejemplo, el area andina.

. Las particularidades del area andina son

muy parecidas entre ellas si las compara-
mos con las realidades, por ejemplo, del
MERCOSUR, es decir hay realidades di-
ferentes entre los paises del grupo andino
y los otros paises y esa es la razon por la

- cual la tendencia es de tratar de unificar
- de forma de no desperdiciar esfuerzos,

porque las mismas realidades de Pert las

- tienen en Ecuador, las estan teniendo en
. Chile, entonces para qué trabajar pais por
- pais si podemos hacerlo en conjunto.

* Hablando de ofra cosa, existe una
. serie de planos diferentes, la industria
. evoluciona rapidamente y tanto en
. cine como en la television, en el video
y tltimamente en la internet, la tecnolo-
- gia nos lleva por caminos nuevos que
. nosexigen nuevas propuestas legales,
. nuevas posibilidades y alternativas.

- En cuanto ala legislacion, no cambia, los
- autorestantocomo los intérpretes, tienen
- reconocidos sus derechos, el mercado
- tradicional en cuanto a la proteccion de
- los derechos de autor debe ir poniéndose
- al dia y enfrentar los nuevos retos de la
. tecnologia en los medios. En cuanto

a los derechos de autor es para todos
igual, no importa si la obra es exhibida
en los cines, televisada o en Internet. La

. proteccion es la misma.

- ¢Aqué se refiere esa proteccion?

Hablamos primero de los derechos de

© autor que comprenden dos ramas: el

derecho patrimonial y el derecho moral. El

- derecho patrimonial es aquel que estable-

ce que la obra es propia del autor, que esta

. puesta en el comercio y tiene la facultad
. de autorizar o prohibir el uso de esa obra
- mediante condiciones y términos que él

establezca. El derecho moral que esta

- ligado a los paises de tradicion latina es
. ¢l que tiene que ver con el derecho que
- tiene el autor a permanecer en el anoni-
- matosi no quiere identificarse, el derecho
. ala paternidad para reconocer la que es
- su obra, darle los créditos que aparecen
- en las peliculas y la intangibilidad de la
- obra, es decir que nadie puede modifi-
. carla sin autorizacion de él, y luego tiene
. el derecho a distribucion y otros mas y
- tambien el juicio por arrepentimiento.
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¢Niega su obra?

No es que la niegue, pero, por ejemplo,
se ha dado el caso en que los autores
tenian una filosofia determinada en su
juventud y producen un material que
al cabo del tiempo, digamos que esta
totalmente opuesto a su filosofia actual.
Como que ellos se arrepienten.

Y eso, ;como se ejecuta legalmente?

Esta previsto, sihay un perjuicio por parte
del autor en arrepentimiento, y si produce
un perjuicio econémico a quienes com-
pren los derechos, tendra que resarcirlos.
Eso esta previsto.

¢Cuando comienzan a funcionar las
organizaciones de gestion orientan-
do sus esfuerzos al mundo audiovi-
sual y cuales son los problemas de
la exhibicion, distribucion y mercado,
teniendo en cuenta la presencia de
los grandes intereses industriales
en relacion a la realidad del mundo
audiovisual local?

No es solamente en el campo de la
cinematografia o de los audiovisuales
donde se evidencia esa problematica,
sucede también en el campo de la
musica, hay empresas multinacionales
que son las grandes productoras de
Hollywood, por ejemplo. Son las que
de alguna manera manejan el mercado
audiovisual global, pero tenemos la
suerte de que todavia en Europa hay
una fuerte corriente que es diferente y
que se opone a la de los productores
estadounidenses, y que dicho sea de
paso se remonta desde la aparicion de
la cinematografia en el siglo XIX.

Aqui en Peru tuvimos una expe-
riencia reciente con la aparicion de
EGEDA, organizacion espaiiola, que
no tuvo muy buenos resultados y
surgieron, con algunos cineastas,
problemas que los obligaron a
revisar sus tratos. Es obvio que
ante la inexperiencia y la carencia
de legislacion apropiada EGEDA
establecio sus propias reglas, ;qué
piensa usted de esto?
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"En el Peru no
existe una entidad
que gestione los
derechos del autor
audiovisual”.

¢Quéesloque sucede? Mire, en el paisno
existe una sociedad que gestione los dere-
chos del sectoraudiovisual, los productores
de los filmes que aqui se distribuyen que
son extranjeros, si bien es ciertoque la ley
los asiste y les da proteccion, sin embargo
en la practica los problemas son mdiltiples,
lo que propicio que EGEDA irrumpa en
nuestros paises creando con los realiza-
dores nacionales una sociedad de gestion
de los productores, esto se esta dando
en muchos paises, Argentina, Chile... No
conozco mucho larealidad de estos paises
perocon los antecedentes que tengo como
que no ha funcionado y desconozco las
causas, pero en la practica la implantacion
de EGEDA y la unién en nuestros paises
de los autores nacionales no ha venido
dando resultados. Hubo afiliados y después
se desafiliaron.

¢Algo semejante sucede en Ecuador?

Si, claro, y también sucede aca en Perd,
hay un desentendimiento entre las partes.

Claro, son los intereses de mercado.

Por lo que me cuentan sobre lo que esta
pasando, no se entiende muy bien cual
es la idiosincrasia y la forma de trabajo
en nuestros paises y se intenta implantar
un sistema como el de Europa, en este
caso Espana, un sistema que va a costar
mucho aplicarlo, es una cuestion de
crecimiento, evolucion, es un proceso de
concientizacion y de consolidacion ante
los usuarios.

LaFEDALAestaeneso, investigacion,

- talleres...

Claro, la FEDALA y la SISAC, que
esta colaborando con ella, estan ha-
ciendo de alguna manera un trabajo
minucioso, informando a los creadores
audiovisuales que no estan unidos y
que no tienen conocimiento sobre sus
derechos, tratando de motivar a los
realizadores y creadores nacionales

sobre cuales son y cual es la conve-
niencia para su afiliacion en una so-
ciedad colectiva de gestion, construida
por ellos mismos.

A partirde ahi, s cual seria la evolucion
de estas organizaciones?

Sociedades que se constituyen, que
obtienen el reconocimiento del Estado
a través de todos los mecanismos
determinados en la ley, empiezan a
tomar contacto con sus similares en
el exterior a través de la suscripcion
de contratos de representacion reci-
proca, van a comenzar en el pais a
representar y proteger a los autores
extranjeros y viceversa, las otras
organizaciones en sus paises van a
defender los derechos de los realiza-
dores peruanos.

Estamos hablando de fondos, de ca-
pitales y para eso se necesita ser muy
claros en cuanto a su manejo, ¢ qué
recomendaciones nos daria para el
buen éxito de estas actividades?

Esto no se construye de un dia para
otro, es un trabajo de hormigas, como
decimos nosotros. Lo primero que se
tiene que hacer es tratar de persuadir,
motivar, de concientizar a los propios
autores, explicarles cuales son las
ventajas de la sociedad de gestion,
que no es una sociedad con fines
de lucro, explicarles cuales son los
mecanismos que les van a permitir
defender sus derechos de manera
conjunta y no individualmente. Como
también esta el sindicalismo de por
medio, lo que genera confusiones, es
decir, en principio tienen su sindicato y
luego creen que la gestion colectiva es
parecida ala del sindicato y se duplican
esfuerzos, lo que no debe ser, lo que
obliga a explicarles la diferencia de
uno y otro sistema. Lo primordial en el
sindicato es que todos los miembros
tienen los mismos derechos, en el caso
de las sociedades de gestion colectiva
desde el punto de vista politico tienen
los mismos derechos, pero desde el
punto de vista patrimonial, los autores
van a recibir unos mas que otros de
acuerdo a su produccion y esto es la
base de la diferencia. &g



EL paqo de Los derechos

es uni realidad

Aunque con el actor Enrique Victoria podriamos hablar muchisimo de su larga y exitosa carrera,
ahora lo hacemos sobre una lucha que también le ha tomado varios anos de su vida: conseguir que
a los artistas se les reconozcan sus derechos. Como secretario de Economia y Finanzas de la ANAIE
(Asociacion Nacional de Artistas, Intérpretes y Ejecutantes) conversa sobre los éxitos logrados.

Por Mario Pozzi-Escot.

Quisiera que nos cuentes la realidad
actual de los actores e intérpretes en
el Perq, en relacion a sus derechos
y la existencia de la ANAIE.

ANAIE es una entidad que persigue,

protege, recauda, reparte y distribuye

entre los propios artistas los derechos

que ellos tienen por la comunicacion

publica de sus grabaciones, lamense

fonogramas o videogramas. ANAIE

esta formada por dos colectivos, un

colectivo musical que esta integrado

por cantantes y musicos ejecutantesy

por los artistas del audiovisual que son

fundamentalmente actores, bailarines,

; que trabajan en cine o entelevision. En

9 \ lo que se refiere a los derechos de

J comunicacion publica de los fono-

‘ gramas estamos cobrando desde el

2003 y repartiéndolo anualmente en

el mes de octubre a los cantantes y
a los musicos.

‘ | ¢ Coémo funciona la organizacion,
* cudl es su método para cobrar?

Hay un tarifario que se publicd de acuer-
doalanorma, que esla 822, las tarifas
las elaboran las propias entidades de
gestion. Nosotros hemos elaborado la
nuestra conjuntamente conla sociedad
de gestion de los productores fonogra-
ficos que se denomina UNINTRO, las
inscribimos en el INDECOPI, en la
oficina de derechos de autor y
las publicamos en el diario El

Peruano. Treinta dias des-

pués entraron en vigencia

ISABEL MATTOS
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y merced a eso hemos empezado a
cobrar en el 2003.

¢, Qué pasaba antes con sus
derechos?

Antes nadie pagaba nada. El pago por
los derechos surge conla Convencion
de Romaquefirmael Peruafinales de
los 60 y que debid entrar en vigencia
un afo después, pero que noentroen
plena vigencia porque necesariamente
debia ser ratificada por el Congreso,
después que fue aprobada por el
gobierno del general Velasco Alvara-
do y como en esa época se cerro el
Congreso, recien durante el segundo
gobierno de Belaunde la adhesion del
Peruala Convencion de Romafuera-
tificada por el Congreso. No obstante,
tengo que decir que el general Velasco
adelantandose a ello promulgd la Ley
del Artista durante el gobierno militar.
Fue 1a19479, que en realidad era un
decreto ley que ya introducia una
proteccion al derecho de propiedad
intelectual del artista por el uso de sus
obras, de sus grabaciones.

¢ Que artistas conforman la
ANAIE?

Cantantes, musicos, actores y ejecu-
tantes,

No tienen compositores.

Para nada, no tenemos nada que ver
con ellos.

Ni directores.
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"Aunque los

Directores de cine y television, si.
¢Porqué?

Porque nosotros hemos consideradoa
los directores en la Ley del Artista, ya
que tienen derechos.

¢Cuales son los derechos de los
directores que defienden?

Los mismos que defendemos para los
actores, la comunicacion publica de
las peliculas. Aunque los directores de
cine insisten en un derecho de autor,
nosotros no tenemos nada que ver con
€s0, para nosotros ellos son intérpretes
de unlibreto, podran llamarse autores,
pero no nos interesa ni le interesa a
Roma ni a nadie. Los sefiores direc-
tores de cine son intérpretes de un
guion, que puede ser propio, y que lo
interpretan en imagenes.

¢ Cual es la diferencia con la nueva
organizacion SPA?

Que ellos son productores. En la
ANAIE estan los artistas, para noso-
tros un director es un artista, es un in-
térprete. Puede que algunos,comoen
elcaso de Robles Godoy (Armando),
no se consideren intérpretes, pero
€s0 es un problema personalisimo.

El sefior Tamayo (Augusto) tampoco
se considera intérprete. También es
cuestion de una percepcion abso-
lutamente personal, el director no
inventa nada, interpreta; tiene un
guidn, que puede ser muy completo,
todo lo que quieras, o puede que no
tenga ninguna referencia técnica.
Para nosotros el director no es un
autor, le concedemos lo mismo que
a los actores, nosotros le cobramos
al canal, aparte del trabajo que haya
pagado el canal o la productora de la
pelicula. Por ejemplo, en Inca films,
el Sr. Lombardi (Francisco) contrata a
un actor para que haga un papel y le
paga y punto, pero cuando se exhibe
la pelicula el espectador paga por su
entrada, pero resulta que al productor
de la pelicula le corresponde un por-
centaje de la exhibicion pactado para
recuperar su inversion, si la pelicula
tiene una buena recaudacion, por
lo tanto hay ganancias, y ahi entra
también el derecho de propiedad
intelectual del artista. Es una tarifa
que se establece, se conversa, se
discute y se publica en El Peruano y
a los treinta dias de publicada entra
en vigencia. Y se le cobra, tanto a la
TV como al cine, por las telenovelas
0 por las peliculas presentadas.

En las reposiciones también funciona.

Claro, cada vez que una grabacion
se pone en comunicacion publica se
cobra, hondas hertzianas, por cable,
por Internet en el momento que el
publico quiera sentarse a mirarla. Los
servidores de la Internet tienen que
pagar. Los canales, los restaurantes
deben pagar, su clientela se divierte

comiendo y viendo programas, ellos
ganan con nuestros programas, los
hoteles con servicio de cable o video.

¢ Como controlan esos usos?

Por la ley de industria comercio y tu-
rismo, podemos controlar la cantidad
de televisores que tienen los hoteles
0 los restaurantes y tenemos una ta-
rifa por pantalla, asi que de acuerdo al
numero de aparatos que tengan esos
establecimientos pagan una cantidad
mensual. En el caso de los restauran-
tes, se hace el calculo por el numero
de comensales y por el promedio de
costo -€l mas caro y el mas barato--
de los platos que sirven. Por ejemplo,
si un restaurante tiene una capacidad
para cuarenta comensales y el plato
de mayor precio es de 35 soles y el de
menor, seis soles, hay 29 de promedio,
queentredos sale a 14 soles, entonces
ese es el promedio que vaa pagar men-
sualmente por comensal. También se
tiene en cuenta los programas que ven
los comensales. Por ejemplo, cuantas
peliculas pasaron los canales en un
mes, también cuantas telenovelas,
cuantos programas musicales. ..Esta-
mos hablando de restaurantes no del
canal. Esees ofro rublo, cada unopaga
una cantidad mensual, de acuerdo ala
programacion del canal.

Eso demandara una infraestructura
y un procedimiento de negociacion
directa para aplicar la ley.

Asi es, se puede negociar pero de-
beran pagar. Es la ley. Todo el dinero
recaudado se va a un fondo comun.
En cuanto alaTV es cuestion de por-

centajes sobre la programacion y la
salida al aire, aplicaciones respetando
el género televisivo, con respecto a
si es telenovela, estreno, reposicion,
programa de entretenimiento, serie,
etc., el procedimiento para repartir 1o
recaudado es en base a los puntos
acumulados en relacion a los capi-
tulos, las apariciones y el rol actoral:
protagonistas, secundarios, extras
figurantes. Son tarifas y procedimien-
tos aprobados por la institucion y de
acuerdo a ley.

¢Como resuelve la institucion sus
necesidades administrativas? De
gerencia.

Del bruto, la ley dice que se retira el
30 por ciento para el mantenimiento
de la entidad. Se paga local, papeles,
empleados....

¢Cual es el origen de todos estos
logros?;Desde cuando la lucha por
sus derechos?

El origen se remonta a la protesta
de los artistas en el Convenio de
Berna, del cual hace un tiempo el
Peru es signatario, convenio que
se ha ido ampliando, modificando
y funciona para todo el territorio
nacional. Por ejemplo, si un canal
del Cusco emite un programa del
canal 9, aparte de pagarle al canal
nos pagara a nosotros tambien.

¢ Como esta funcionando la ANAIE
en la actualidad?

Nosotros estamos pagando por tercer
ano consecutivo a los cantantes y a

los musicos. El afio pasado les hemos
pagado a los actores con el dinero de
nuestras recaudaciones publicas del afo
20004 que habian hecho en Espana,
de las telenovelas peruanas como Luz
Maria, Pobrediabla ypeliculas como El
forastero,de Garcia, Tintarojay alguna
mas de Lombardi, y otras que se habian
pasado enese pais. All hay una entidad
igual ala nuestra que recaudd deacuer-
doalas tarifas que hay en Espana.

¢Como se llevan con EGEDA Es-
pana? Porque aca en Peru la cosa
como que no anduvo.

EGEDA ha tenido un grave problema
con los companeros productores que
viven engreidisimos con el asunto de
que son autores y dejan de lado, me-
nosprecian el término productores, que
les produce dinero de verdad. EGEDA
espafa que si tiene a productores
que son los mismos directores porque
ala no se andan con detalles, pues
cobran de todos lados. Pueden cobrar
como productores y como intérpretes.
Cuando aqui se formaron con EGEDA
Espana vieron que habia plata, perono
pensaron como productores, pensaron
como autores. “Es que nosotros ha-
cemos todo’, manifestaban e hicieron
los estatutos, nombraron una directiva
presidida por Chicho Durant e integra-
da por Tamayo, por Pereira (Nilo) y no
Sé quién mas.

Termino mal eso.

Todo lo financiaban los espafoles.
Nombraron un director general y

>>>
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y merced a eso hemos empezado a
cobrar en el 2003.

¢Qué pasaba antes con sus
derechos?

Antes nadie pagaba nada. El pago por
los derechos surge con la Convencidn
de Roma que firma el Peru afinales de
los 60 y que debi6 entrar en vigencia
un ano despueés, peroque noentréen
plena vigencia porque necesariamente
debia ser ratificada por el Congreso,
después que fue aprobada por el
gobierno del general Velasco Alvara-
do y como en esa época se cerro el
Congreso, recién durante el segundo
gobiemo de Belaunde la adhesion del
PertalaConvencidénde Romafuera-
tificada por el Congreso. No obstante,
tengo que decir que el general Velasco
adelantandose a ello promulgd la Ley
del Artista durante el gobierno militar.
Fue 1219479, que en realidad era un
decreto ley que ya introducia una
proteccién al derecho de propiedad
intelectual del artista por el uso de sus
obras, de sus grabaciones.

¢Que artistas conforman la
ANAIE?

Cantantes, musicos, actores y ejecu-
tantes,

No tienen compositores.

Para nada, no tenemos nada que ver
con ellos.

Ni directores.
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"Aunque los
directores de cine
insisten en un
derecho de autor,
para nosotros ellos
son intérpretes".

Directores de cine y television, si.
¢Por qué?

Porque nosotros hemos considerado a
los directores en la Ley del Artista, ya
que tienen derechos.

¢Cuales son los derechos de los
directores que defienden?

Los mismos que defendemos para los
actores, la comunicacion publica de
las peliculas. Aunque los directores de
cine insisten en un derecho de autor,
nosotrosno tenemos nada que vercon
€s0, para nosotros ellos son intérpretes
de un libreto, podran llamarse autores,
pero no nos interesa ni le interesa a
Roma ni a nadie. Los sefiores direc-
tores de cine son intérpretes de un
guion, que puede ser propio, y que lo
interpretan en imagenes.

¢Cual es la diferencia con la nueva
organizacion SPA?

Que ellos son productores. En la
ANAIE estan los artistas, para noso-
trosun director es un artista, es un in-
terprete. Puede que algunos, comoen
el caso de Robles Godoy (Armando),
no se consideren intérpretes, pero
€s0 es un problema personalisimo.
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El sefior Tamayo (Augusto) tampoco
se considera intérprete. También es
cuestion de una percepcién abso-
lutamente personal, el director no
inventa nada, interpreta; tiene un
guién, que puede ser muy completo,
todo lo que quieras, o puede que no
tenga ninguna referencia técnica.
Para nosotros el director no es un
autor, le concedemos lo mismo que
a los actores, nosotros 1e cobramos
al canal, aparte del trabajo que haya
pagado el canal o la productora de la
pelicula. Por ejemplo, en Inca films,
el Sr.Lombardi (Francisco) contrata a
un actor para que haga un papel y le
paga Yy punto, pero cuando se exhibe
la pelicula el espectador paga por su
entrada, peroresulta que al productor
de la pelicula le corresponde un por-
centaje de la exhibicion pactado para
recuperar su inversion, si la pelicula
tiene una buena recaudacion, por
lo tanto hay ganancias, y ahi entra
también el derecho de propiedad
intelectual de! artista. Es una tarifa
que se establece, se conversa, se
discute y se publica en El Peruano y
a los treinta dias de publicada entra
en vigencia. Y se le cobra, tanto a la
TV como al cine, por las telenovelas
o por las peliculas presentadas.

Enlas reposiciones también funciona.

Claro, cada vez que una grabacion
se pone en comunicacion publica se
cobra, hondas hertzianas, por cable,
por Internet en el momento que el
publico quiera sentarse a mirarla. Los
servidores de la Internet tienen que
pagar. Los canales, los restaurantes
deben pagar, su clientela se divierte
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comiendo y viendo programas, ellos
ganan con nuestros programas, los
hoteles con servicio de cable o video.

¢Como controlan esos usos?

Por la ley de industria comercio y tu-
rismo, podemos controlar la cantidad
de televisores que tienen los hoteles
0 los restaurantes y tenemos una ta-
rifa por pantalla, asi que de acuerdo al
numero de aparatos que tengan esos
establecimientos pagan una cantidad
mensual. En el caso de los restauran-
tes, se hace el célculo por el numero
de comensales y por el promedio de
costo —el mas caro y el mas barato—
de los platos que sirven. Por ejemplo,
si un restaurante tiene una capacidad
para cuarenta comensales y el plato
de mayor precio es de 35 soles y el de
menor, seissoles, hay 29 de promedio,
queentredos sale a 14 soles, entonces
ese es el promedio que vaa pagar men-
sualmente por comensal. Tambien se
tiene en cuenta los programas que ven
los comensales. Por ejemplo, cuéantas
peliculas pasaron los canales en un
mes, también cuantas telenovelas,
cuantos programas musicales...Esta-
mos hablando de restaurantes no del
canal. Eseesotro rublo, cadauno paga
una cantidad mensual, de acuerdo ala
programacion del canal.

Eso demandara una infraestructura
y un procedimiento de negociacion
directa para aplicar la ley.

Asi es, se puede negociar pero de-
berén pagar. Es la ley. Todo el dinero
recaudado se va a un fondo comun.
En cuanto a laTV es cuestion de por-

centajes sobre la programacion y la
salida al aire, aplicaciones respetando
el género televisivo, con respecto a
si es telenovela, estreno, reposicion,
programa de entretenimiento, serie,
efc., el procedimiento para repartir lo
recaudado es en base a los puntos
acumulados en relacion a los capi-
tulos, las apariciones y el rol actoral:
protagonistas, secundarios, extras
figurantes. Son tarifas y procedimien-
tos aprobados por la institucion y de
acuerdo a ley.

¢Como resuelve la institucion sus
necesidades administrativas? De
gerencia.

Del bruto, la ley dice que se retira el
30 por ciento para el mantenimiento
de la entidad. Se paga local, papeles,
empleados...

¢Cual es el origen de todos estos
logros?¢Desde cuando la lucha por
sus derechos?

El origen se remonta a la protesta
de los artistas en el Convenio de
Berna, del cual hace un tiempo el
Peru es signatario, convenio que
se ha ido ampliando, modificando
y funciona para todo el territorio
nacional. Por ejemplo, si un canal
del Cusco emite un programa del
canal 9, aparte de pagarle al canal
nos pagara a nosotros también.

¢Como esta funcionando |a ANAIE
en la actualidad?

Nosotros estamos pagando por tercer
ano consecutivo a los cantantes y a
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los musicos. El afo pasado les hemos
pagado a los actores con el dinero de
nuestrasrecaudaciones publicas del afio
20004 que habian hecho en Espania,
de las telenovelas peruanas como Luz
Maria, Pobre diabla y peliculas como El
forastero, de Garcia, Tinfarojay alguna
mas de Lombardi, y ofras que se habian
pasado en ese pais. All hay una entidad
igual ala nuestra que recaud6 de acuer-
do a las tarifas que hay en Esparia.

¢Coémo se llevan con EGEDA Es-
pafia? Porque aca en Perti la cosa
como que no anduvo.

EGEDA ha tenido un grave problema
con los comparieros productores que
viven engreidisimos con el asunto de
que son autores y dejan de lado, me-
nosprecian eltérmino productores, que
les produce dinero de verdad. EGEDA
espafa que si tiene a productores
que son los mismos directores porque
ala no se andan con detalles, pues
cobran de todos lados. Pueden cobrar
como productores y como intérpretes.
Cuando aqui se formaron con EGEDA
Esparia vieron que habia plata, perono
pensaron como productores, pensaron
como autores. “Es que nosotros ha-
cemos todo”, manifestaban e hicieron
los estatutos, nombraron una directiva
presidida por Chicho Durant e integra-
da por Tamayo, por Pereira (Nilo) y no
S€ quién mas.

Terminé mal eso.

Todo lo financiaban los espanoles.
Nombraron un director general y

>>>
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un asesor legal desde Espafia pa-
gados por EGEDA Espana. No les

alquilaron un local porque EGEDA
, : : los musicos".

dio del asesor legal y del director :

* rizados a cobrarderechos de autor,
: solo cobramos los derechos del
. artista y del productor, asi se firmo
. el convenio, pero la ley exige que el
- comité directivo apruebe las tarifas,
- apruebe el convenio y lo ratifique la
. asamblea. Nosotros cumplimos con
- los requisitos. Ellos nunca tuvieron
: una asamblea, nada de nada.

Peru funcionaba en el mismo estu-
general.
increible, pero obvio.

Nunca tuvieron una asamblea,
simplemente no se como le hicie-
ron, pero habia una directiva de
cuatro miembros: un presidente,
un vicepresidente, un secretario, un
tesorero, y un comité de vigilancia
como manda la ley, evidentemente
integrado por Tamayo y otros, la
cosa es que habia un comité con-
tralor integrado por tres espafioles
que no residian en el Peru y que
viajaban a ver como iban las cosas,
y cuando se recuperara el dinero
iban a controlarlo ellos no los na-
cionales. El director general hizo
gestiones, firmé con nosotros un
convenio. Cambié6 EGEDA Espafa
a la doctora Mariella Serni...

¢De donde es la doctora?

Peruana, la cambid porque les exigid
que respetaran las leyes peruanas. Y
esto es lo méas absurdo porque la ley
peruana dice que el director general
es nombrado por el consejo directivo a
propuesta del presidente, pero a este
lo nombro Espafia

Era una farsa.

Una farsa muy bien montada. Asi
funcioné hasta que entramos a
tallar nosotros, porque la ley nos
dice que tenemos que cobrar entre
los dos, elaborar tarifas entre los
dos. Nos reunimos con la directora
general, les propusimos las tarifas,
desde Espania dijeron ok, pero nos
pusieron por delante el derecho de
autor, nosotros les dijimos guarden-
se el derecho de autor que nosotros
no estamos para eso, primero que
nada nos guarecimos en la ley y
ella dice que somos artistas y que
como productores no estamos auto-
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: "ANAIE esta
: pagando por tercer
: ano consecutivo a

los cantantes y a

¢ Qué hicieron ustedes? ;La cosa

. estaba clara, ademas de farsa.

- Cuando fuimos al INDECOPI, este
. exigio las actas, nosotros mandamos
- las nuestras donde se ratifica todo.
- Las de EGEDA nuncallegaron, porque
: nunca las hicieron. Pasado el tiempo
- INDECOPI decide que no son vélidos
. ni las tarifas ni el Convenio porque
- EGEDAno cumplio su parte. Y los lios
: que se suscitaron cuando nosotros
. entramos a tallar, les hicimos abrir
. los ojos a esta gente. Ustedes se han :
. entregado, esa plata la va a cobrar :
: Espafia, se la van a enviar a Espafia
.y ustedes se van a quedar sin nada,
- les dijimos. Empezaron a revisar y se
- dieron cuenta de lo que habian he-
- cho. Gran metida de pata, asi es que
. renunciaron masivamente y se quedo
- solo el director general nombrado por
- Espania, el sefior Juan Pablo Bravo.

f Espafiol.

. No, peruano, eso es todo lo que exis-
- te de EGEDA. Y no me explico qué
. pasa. En INDECOPI no puede ser
. borrado el tramite hasta que alguien
- lo pida. El sefor Nilo Pereira que
. estuvo ese dia en la FEDALAno lo
: ha pedido y cualquier productor ins- :
: crito en ese entonces y renunciante
- de EGEDA puede pedir la anulacion
: porque no tienen nada.

© Senecesitauna organizacion nacio-
- nal que se ocupe. SPA aparece fren-
. te a este descalabro oportunista.

. Nosotros hemos alentado a esa
: organizacion, unaorganizacion de
. productores nos conviene.

- Para ir estableciendo nexos, prece-
. dentes.

- 'Y fortalecemos porque en la medida
- que haya convenios de reciprocidad
: con otros paises, como tenemos
- nosotros con Portugal, Espafia, en
- Europa, y en América con Costa Rica,
- Venezuela, Ecuador, Bolivia, Argentina,
- Uruguay, Brasi y ahoravamos a firmar
: con Paraguay...

Todo este trabajo ha sido hecho a
. través de varias gestiones, es un
. suefio hecho realidad.

Es una lucha que viene desde 1992.
Desde la labor de César Urueta.

. Claro, desde Urueta. Y esta es la
. terceravez que estoy en la directi-
: vay seguimos adelante, seguimos
- peleando.

. ¢Cuales son las proyecciones a
. mediano, a largo plazo?

- Las proyecciones son muy grandes.
. Por ejemplo, tenemos el pago de
. devengados.

- Y eso significa una gran cantidad
. de dinero

- Significa aproximadamente 8
- millones de soles, obviamente no
. los pagaran de golpe. Seran pagos
: escalonados, pero queremos que

paguen este afo, todo lo de este

. afio. Tendremos que conversar y
. negociar, se deberéa pagar la tarifa
: que hemos acordado. La manera

sera conversada, se negociara en

. porcentajes, pero formara parte

de los pagos mensuales de la

- deuda millonaria que nos tienen.
- Lograremos cobrar, son setenta
: anos que tenemos el derecho. Yo
© me habré muerto. Sera para nues-
. tros hijos, nietos, nuestra familia,
- en mi familia cobraran hasta mis
: bisnietos.%
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Eduardo Cayo, es el
productor de Talk show,
opera prima tanto de él como
del director Sandro Ventura.
En la siguiente entrevista nos
habla sobre su experiencia
en el filme y de como debe
ser el modo de produccion
del cine nacional.

Por Orlando Macchiavello.
¢Video pasado a celuloide?

¢Porqueno? Si Lucas hacevideopasado
a celuloide.Todas las camaras Cine Alta,
son producto de un pedido que hizo Lucas
ala Sony para poder usar dptica cinema-
tografica Panavision.Si bien una camara
JVC - 24 pnoes una Cine Alta, es como

trabajar con Panavision y 16 mm, puedes
hacer cine con las dos.

¢Qué te animo a incursionar como
productor?

Yo me he planteado este trabajo como
el inicio de un trabajo consistente y au-
tosostenido. Hay que comenzar a contar
historias en este pais. Historias hechas
aca, hechas por peruanos, que tengan
una propuesta que sea entendida en
cualquier lugar, digamos que no tan lo-
calista. Poco a poco iremos avanzando,
adquiriendo mayor tecnologia, podemos
invertir mas dinero, hasta alcanzar el
nivel formal internacional, incluida [a
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filmacion en celuloide. Es la formula que
yo encuentro para que los directores
tengan continuidad y que la gente tenga
trabajo, que viva de estoly que no sea
como siempre, un gran esfuerzo. Eso es
el cine, un trabajo mas.

¢{Es la comercializacion un problema
parael cine nacional?

Empresarialmente para esta pelicula,
optamos porentregarle acada unoloque
sabe hacer, la publicidad la hace un publi-
cista. El mercadeo de medios, €l manejo
de medios de la pelicula lo esta haciendo
un especialista. La distribucion se la
hemos entregamos a una distribuidora,
yo tengo que entregarla a un distribuidor
porque yono sé distribuiry ellos si. Elgran
problema de los que distribuyen como
independientes no es que no les paguen,
los cines pagan obviamente, pero se

“El empresariado
nacional tiene
temor al invertir en
una pelicula porque
muchos cineastas
no cumplen con

las promesas
efectuadas a los
auspiciadores”.

pelicula de “autor” que me interese, sera
hecha después de haber producido cinco
0 seis largos con otros directores y pueda
darme el lujo de que nadie la vea. Total
es mi pelicula y es mi dinero. Quienes
estamos dando la pelea somos nosotros
mismos, I0s propios cineastas y no me
refiero a la critica especializada pues
esta notiene mayor injerenciaen el gusto
del publico. Solo pensemos en Chiquito
pero furioso, que no es precisamente

ha sabido direccionarse. Cuando paraun
filme no se piensaen esto, hay que pensar
que se tiene todo pagado, financiado. Ami
si me importa el mercado porque estoy
poniendo mi plata y tengo que hacer algo
bueno, bien hecho, puede tenererrores ya
que es €l primer largo que estoy haciendo
como productor. Es la opera prima de
Sandro Ventura, un director que la hace
alos 35 afios cuando debié hacerla a los
20025. Cuando se sale de la universidad
se deberia salir con un guion bajoel brazo,
con un proyecto desarrollado. El empresa-
riado nacional tiene temor al invertiren una
pelicula porque existen muchos cineastas
peruanos que desde hace tiempo, yenla
actualidad también, no cumplen con las
promesas efectuadas a los auspiciadores
de utilizar sus productos en el fime, de
hacer que el publico los vea. Y para ese
incumplimiento ponen como excusa:
el director no los requeria por asuntos
estético-creativos”. POR FAVOR, el
César no subio6 el dedo?

pueden demorar un poquito mas porque
se entrega una pelicula cada tres afios,
en cambio si se hiciera cuatro al afio que
medianamente tengan éxito, ya no habria
el problema de demora en el pago y una
mayor capacidad de negociacion. Se
pelearian por tener la pelicula, pues los
duefios de los cines quieren ganar plata. Y
el productor quiere ganar plata para seguir
haciendo cine, los que trabajan haciendo
cine quieren vivir de su trabajo. El publico
que va al cine paga su plata para ver un
espectaculo quelo divierta, que lo apasio-
ne o lo problematice o le cause miedo. Si
produzco una pelicula es para dirigirme al
gran publico, noa unos pocos criticos. Los
cineastas no tenemos claro a quién nos
dirigimos, el cine es un producto le moleste
a quien le moleste y debe funcionar en
un mercado; es asi de simple. ;Quién
paga por ver tu obra? Si produzco una
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una obra maestra pero ya sobrepaso los
250,000 espectadores.

¢Como ves el mercado local del cine?

Aca no hay todavia un mercado para el
cine nacional, se esta creando, eso es
lo interesante. Hasta hace unos cinco
anos era imposible, ahora hay bastante
produccion, pero que por ser manejadade
una manera no comercial (quizasno seles
haga necesario recuperar lainversion para
hacer otro filme), no tiene éxito o no tiene
el éxito que debe tenerLa gente nova al
cine masivamente por ser una pelicula
peruana, vaal cine porque es una pelicula
buena. Tengo una perspectiva de 250 mil
espectadores. Sino es asi, si debo traba-
jar para que la vean 30 mil espectadores
simplemente no hago ninguna pelicula,
pocas copias, mercadeo malo y que no

¢ Tu participacion es solo la de pro-
ductor?

En mi caso, también desempefio el papel
de camardgrafo, fotdgrafo y editory hago
aportes desde el punto de vista creativo
y de productor; que pone la cara ante los
auspiciadores.Ese punto de vista debe
cuidar también la inversion realizada por
estos. Por anteriores experiencias con
otras productoras, algunos auspiciadores
que iban a poner dinero en Talk show
proyecto en base a la publicidad indirecta
(en pantalla), se desanimaron.

¢Pensaste en los concursos locales
como fuente de financiacion?

Los concursos en el Pert estan direccio-
nados a lo que los jurados quieren o creen
debe ser el cine nacional. Califican por



carga emocional 0 empatias. Yo me he
presentado también al concurso de Cona-
cine sabiendo que no tengo posibilidades
de ganar, porque Talk show no habla de
la pobreza, no habla de la sierra, nide la si-
tuacién politica. Es una pelicula hecha para
divertir. Teniendo claro esto, me presenté
porque queria saber cdmo era y me en-
contré, pues, con que se mide con patrones
errados, porque no se mide el rendimiento
econdmico posible de un proyecto, ni su
capacidad de reproducirse en uno siguiente
y obtener continuidad, que es como se mide
en cualquier lugar una produccién, pues
esto permite al cineasta seguir trabajando y
mejorar los niveles de produccion, historias,
quiones, etc. Preguntemos a Tarantinoo a
Ford Coppola, quienes fueron producidos
por Roger Corman con 300,000 dolares,
como a lguana aqui en el Peru, y no milo-
nes para hacer su primera pelicula. En los
concursos intemacionales como el Oscar
0 Cannes los productores gastan millones
para ganar premios y no pagandole preci-
samente a los jurados (cosa que tampoco
creo que suceda aqui) sino en publicidad
y mercadeo. Si creo que se puede hacer
cine para ser comerciado y no hay que
tenerle miedo a la palabra comercial. Cine
que pueda ser vendido, que la gente pague
por ver la pelicula, que se ria, piense 0 se
problematice si quiere, vea su realidad, se
confronte, todo, todo.

Diste la opcion a un director novel.

A mi como director me encantaria hacer
una pelicula de autor, como dicen, pero
primero debo hacer dinero para poder ha-
cer peliculas de ese tipo.Yo no dirigi esta
primera pelicula que estoy produciendo
porque se trata de abrir una paleta de di-
rectores y de gente que pueda trabajaren
cine y que se permitavivirde él. La pelicula
numero 21 de Kurosawa es Derzu Usala,
que es la mejor pelicula que he visto en
mi vida, desde la fotografia a la actuacién
son hermosas, la historia es tan simple,
no tiene una problematica retorcida, es
humanista. Es una historia que puede
sucederaquiya cualquiera. La historia de
Talk show puede pasar en cualquier lugar.
Esas son las peliculas que yo quiero, que
puedan suceder en cualquier lugar. Que
ellugar se dé como un ingrediente. Hablo
de Talk show porque es una pelicula que
estrené hace poco.

Tengo entendido que has producido
dos peliculas este afo.

En la coproduccién con Nilo Pereira
Heridas y cicatrices, he usado los
mismos criterios y los mismos pro-
cedimientos (aunque es de tematica
politica), no solo en lo técnico, sino,
que se debe comercializar de la misma
que Talk show, por ejemplo.

¢.Ese modo de hacer lo consideras
un aporte?

No sé si esté aportando algo pero si sé
que esa formula es la Ginica que encuentro
para poder seguir adelante. Con estas
condiciones técnicas, el usar optica 35
mm sumado a que sera transferida y
revelada connuevatecnologia en tiempo
real, Talk show es el segundo largo me-
traje a nivel mundial que ha sido transcrito
en este nuevo sistema en tiempo real.
Tecnologia de Ultima generacion. Con
Sandro nos planteamos hacer una peli-
culamientras cada uno seguiaen lo suyo.
Revisando el guién vimos que estaba
escritode tal forma que nos iba a permitir
un tipo de grabacion diferente, porque al
haber seis personajes protagénicos se
podia filmar en una programacion que
facilitase el rodaje. Este proyecto salio
naturalmente.Hicimos focus group para
elegir a los actores (¢ horror?)

¢ Como disenaste la parte técnica?

Para trabajar en video nos preocupa-
mos en poder conseguir profundidad
de campo, lo cual es dificil en video. In-
vestigando y experimentando llegamos
ala conclusion de que solo la dptica 35
nos permitiria el efecto, de manera que
teniendo la camara de video con lentes
removibles nos permitié hacer el filme.
La JVC con la que hemos hecho la
pelicula tiene 3 chips de 1280x720 de
113, trabaja a 24 cuadros progresivos y
1280 por 720 pxs reales en grabacion.
Muestreo de 6 cuadros gob. La camara
tiene todos los comandos manuales
como se trabaja en broadcast. Sobre
todo, el foco. La memoria almacena
los parametros técnicos del seteo lo
que crea un estilo fotografico y permite
mayor control del director en funcién a
la expresividad que busca. &
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Sequ ndo Festiwal Audiovisual

Estudiantil

Por Veronika Rodriguez.

n esta nueva edicion del FAE,
E realizada entre el 6 y el 11

de noviembre, tenemos que
destacar en primer lugar la inscrip-
cion de numerosos trabajos llegados
de diferentes partes del mundo para
participar en la muestra internacional
de trabajos estudiantiles; y luego, la
gran aceptacion que tuvo el Festival
traducida en la concurrida asistencia
a cada una de sus actividades, en
especial los conversatorios, en los
cuales los estudiantes aprovecharon
para entrevistar a los destacados
expositores para asi poder conocer
mas de la trayectoria de estos.

El FAE se dividié en tres secciones.
La primera, y tal vez la principal, es
la que tuvo como objetivo la exhibi-
cién de los trabajos seleccionados a
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nivel nacional y la que se produjo en
forma paralela con la muestra a nivel
internacional.

La segunda fue la referida al concur-
so, donde se premio, de acuerdo a
las bases, a los mejores trabajos de
las siete categorias en competencia:
ficcion, documental, reportaje, ani-
macion, videoclip, video publicitario y
videoarte/video experimental.

La tercera fue el encuentro académico,
a través de seminarios y conferencias
en los que se desarrollaron temas vin-
culados a la produccion audiovisual, a la
parte técnica, a las nuevas tecnologias,
asi como temas sociales desde la optica
mediatica. Todos estos encuentros no
se hubieran podido llevar a cabo sin el
aporte desinteresado de profesionales
altamente reconocidos, asi como el
de los que accedieron a conformar el

jurado del Festival, tarea dificil como
se sabe, pues fueron largas jornadas
de visionado y analisis exhaustivo de
los trabajos en competencia.

Hay que anotar algo que nos alegra
especiamente y es que en la presente
edicion 2006 el nimero de trabajos
presentados a concurso crecid signi-
ficativamente en relacién a la del afio
pasado cuyo numero fue de 59; este
afio fueron 74 los trabajos exhibidos
en el FAE.

ENCUENTRO ACADEMICO
Seminarios

"Los proyectos de San Marcos en
relacién a la produccién y exhibicién
audiovisual".

+ Federico Garcia Hurtado

* Mario Pozzi-Escot



“La realizacion en el cine".
+ Eduardo Schultz
» Josué Méndez

“"Responsabilidadsocial y su relacion con
los medios de comunicacion".

+ Baltazar Caravedo
* Patricia Serrano

“"Realizadores de videoclips y grupos
de rock".

* Percy Céspedes
+  Cucho Pefialoza
»  Emilio Pérez (Grupo TK)

Conferencias

--Composicion en 3D y 2 D. Pospro-
duccion con After Effects. Composicion
para TV. After Effects 7.0.
--Manejo de expresiones con Java. Pos-
produccion en Combustion 4. Animacién
con Caracter Studio para videojuegos.
Autodesk 3ds Max.
--Edicion y posproduccién de TV. Final
Cut Studio.

El concurso

Videos ganadores

En la Categoria Especial de Respon-
sabilidad Social:

EL JURADO

Ficcion: Ichi Terukina, Josué Méndez, Eloy Jauregui.

Vignati.

Documental y Reportaje: Gonzalo Villaran, Orlando Macchiavello, Jorge

Videoarte: Fermin Tangiiis, Herbert Rodriguez, Sebastian | ijenf_ék-_- i;_’u_

Animacion y Videoclip: Nilo Pereira, Maria Ruiz, Nelson Garcia.

Hellen Keller, de Jeison Freddy Villanue-
va Angulo.

Instituto Charles Chaplin

Ninos indigos. El color del espiritu, de
César Eduardo Arenaza Llacua

Universidad Nacional Federico Villarreal

En la Categoria Especial de Medio
Ambiente

Desierto
En la Categoria de Video Publicitario

El relojero. Donacion de érganos, de
José Sarmiento Hinojosa

Pontificia Universidad Catélica del Peru
En la Categoria de Animacion
Destino final, de Maria Angela Zuriga

Instituto Superior Tolouse-Lautrec

Mencion honrosa:

Reflejo, de Jorge Santiago Ruesta
Chunga

Instituto Charles Chaplin
En la Categoria de Videoclip

Entre el Dios y el Diablo, de Ivan
D’Onadio Mufioz

Pontificia Universidad Catdlica del Peru
Menciones honrosas:

Ti, de Femando Mauricio Burstein y Ma-
ricarmen Colonna

Universidad de Piura
Arte, de CésarAlberto Venero Torres

Universidad Nacional San Antonio Abad
del Cusco

>>>
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» Nuestro director entrega premio a Ilvan D'Onadio Muiioz.

» Baltazar Caravedo (F. Avina)
y Veronika Rodriguez (Cine Arte)

>>>

En la Categoria de Videoarte
Inevitable, de Ivan D’'Onadio Mufioz

Pontificia Universidad Catdlica del Peru

En la Categoria de Reportaje
Elogio a la raza, de Eloy Seclén

Universidad Nacional Mayor de San
Marcos

Mencion honrosa:

Nifios indigos: El color del espiritu, de
César EduardoArenaza Llacua

Universidad Nacional Federico Villarreal

56 ¢ BuTACA

EL FESTIVAL CONTO CON DIFERENTES LUGARES

PARA EL DESARROLLO DE SUS ACTIVIDADES:

AUDITORIO DE CENTRO CULTURAL DE SAN MARCOS.

SALA GUILLERMO UGARTE CHAMORRO.

FUNDACION TELEFONICA.

AUDITORIO DE LA RED TELEMATICA DEL CENTRO

SALAPLASMA.

En la Categoria de Documental
Tarata, de Silvana Manco Rivera y Rocio
Espinoza

Pontificia Universidad Catolica del Peru
Mencion honrosa:

Deambulantes, de Dana Bonilla Brown
Instituto Superior Tolouse-Lautrec

En la Categoria de Ficcion

Habitacion 404, de Roberto Pérez Orco
y Gino Moreno Plasencia

Instituto Superior Tolouse-Lautrec

Todos los ganadores recibieron como
premio:

Dos pasajes ida y vuelta de la compariia
Cruz del Sur, con destino libre, en el servicio
Cruzero o Imperial. Una pasantia para la
proxima realizacion cinematografica de
Peliculas del Pacifico (excepto, Responsa-
bilidad Social). Una coleccion de la revista
de cultura cinematografica BUTACA.

Ademas, los ganadores de Ficcion,

Documental y Videoclip obtuvieron
un alojamiento por tres dias en el
Hotel Rojas de la ciudad del Cusco, y
pases de cortesia para exhibicion de
peliculas en Cineplanet. El ganador
de Ficcion y el de Videoclip también
recibieron un paquete de capacitacion
en Edicion, Posproduccion y 3D (60
horas lectivas) Media Solutions. El de
Reportaje, la realizacion, produccion
y edicion de un reportaje a cargo del
Instituto de Defensa Legal (IDL), que
se emitira en el programa Sin rodeos
del Canal N de Cable Magico. Los de
Videoarte y Animacion, igualmente
pases de cortesia para la exhibicién
de peliculas en Cineplanet.

Premios especiales

Imagye premiara al mejor trabajo rea-
lizado entre las categorias de Ficcion
y Documental (aun por definir).

Fundacién Telefénica hara lo propio
brindando facilidades de equipo di-
gital y residencia para la realizacion
del préximo proyecto audiovisual
Documental, Animacion, Videoarte/
experimental y al premio de Respon-
sabilidad Social.



W Realizadores peruanos en la competencia, Judith Vélez y Eduardo Mendoza (en el centro).

Festival "Made in Paris”

de Cine Peruanog

Por Roxana Torres-Garcia
Naranjo.

el 15al 21 de noviembre se
Drealizé la tercera edicion
de este festival organiza-
do por la asociacion Pertd Pacha.

En la calle de Lincoln, 75008, Pa-
ris, a una cuadra de los Campos
Eliseos y a unas seis del Arco del
Triunfo, se encuentra este peque-
fio y combativo cine Lincoln, en
el que del 15 al 21 de noviembre,
hubo un movimiento inusitado,
imas de lo normal!, pues esta
cerca de las avenidas mas bellas
y concurridas del mundo.

Por primera vez asistia, y fui con
mucha alegria y expectativa a
esta tercera edicion, que con la
muestra de la Casa de América
Latina lograron, con éxito, com-
plementarse.

El Festival permite descubrir
el cine contemporaneo perua-
no, al que se tiene muy poco
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acceso aqui, y se desarrolla
casi siempre en presencia de
los realizadores, como en esta
edicion: Javier Corcuera, y los
directores competidores Judith
Vélez y Eduardo Mendoza.

Este afo el festival estuvo dedicado
arendirle homenaje ala Amazonia,
por lo que en este marco, por ejem-
plo, Jéromine Pasteur, unafrancesa
que vivié en la selva amazénica con

el pueblo ashaninka, presento uno
de sus reportajes realizado en esa
zona del Pert y estuvo presente
Jan Kounen, que sigue viviendo
en la Amazonia.

Mencion aparte merecio la presen-
cia del embajador Javier Perez de
Cuéllar, ex Secretario General de
la ONU, debida al documental que
Patricia Pereyra ha desarrollado
correctamente sobre él.

El Festival marcho con éxito, a
pesar de los serios problemas

: de subtitulacion —que segura-

B R I T R R R Y

mente en la préxima edicion se
subsanaran- y horarios. Sobre
el problema de subtitulacion los
jurados de cortometraje hicieron
hincapié que fue una dificultad
para otorgar el premio.

Homenaje a la Amazonia

¢ Quién eres tu, ashaninka?, Jéro-
mine Pasteur. Francia - VF Numé-
rico color 2005 - 52m.
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. Ashaninkas: o desfio de wa  Presidenta de la Asociacion Pervi Pacha
nueva escuela, José Antonio

;000 925 ;eru s e ¢Cudles fueron sus motivaciones : ;Algunos cineastas peruanos han

para crear un Festival de Cine : hecho contactos con productores
Peruano en Paris y como ha evo- : franceses?
lucionado el Festival en los ultimos :

, Dtros i
Memoria del Paraiso, Soma

e 2 : Si.
Goldemberg. Peri. VO Numé= tres afios? et 2
rico - color2003-50m. ¢ Greo que lamés grande motivacién ; ¢Quienes son?

: Alvaro Velarde, Eduardo Mendoza
y 53"“"90 Zegarra.

dlfundlrel cmeperuan ma
Other worlds, Jan Kounen. le

Francia. - VF m -
-~ 2004 : E

: ispmmos que si, los franceses
‘testanala busqueda de nuevos
: proyectos en toda la Ameérica La-
: tina. Hace poco vino a verme un
guloniata francés que ha escrito
* un filme cuyo noventa por ciento
: transcurre en el Perd y busca un
: coproductor peruano.

g Cuanto ha sido el costo del

5 El Festival cuesta alrededor de
5 treinta y cinco mil euros.

¢ Cuéles son los proyectos parael
pvéxlmm?

Que el Pert tenga una presencia
: mas imponente, mas largos en
: competicion, poder invitar a rea-
: lizadores y actores para lo que
las : esperamos contar con el apoyo
i de Promperu y el Ministerio de
: Relaciones Exteriores u ofro or-
: ganismo privado que le interese
: ayudarnos. El proximo afio ten-
‘* dran el lugar de honor las peliculas
: dedicadas alos pueblos indigenas
de toda América Latina.

‘paises. Lamm‘sem Esimwrhnte que se conozca el

haciendo aqui, en nuestratitimare- : ¢ine peruano en Francia ytambién

con los directivos del Centro : ©lque hacen los peruanos en Fran-

documental: Manchay # mnal de Cine Francés afirma- : Ciay de cuya labor casino se sabe

0, Maria Pia Medina : nadaen el Perq, g,quéproponepara

L tFlorerg:e Blum. P%lag - impulsar la comunicacion en los
a. Numerica-Color 2005 dos

: ' astas peruanos :
d el extranjero, :
OIS elecclon que

anadores = _
Iargo met aje: Made
# f '1' L

ron que ap _nelclneperuano :
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San Sebastidn tiene
gmmaur (A sy estilo)

Por Aynara Echaniz.

n afio mas, un festival :
U mas. Las ediciones pa- :
san y ya he perdido la :
cuenta de cuantos afios llevo de :
forma casi religiosa acudiendo :
a este festival. Lo cual es una :

: se celebra una semana antes que

pena porque me gustaria cele-

brar algln aniversario de vez en
cuando. Diez afios de festival. O :
quince. Y lo celebro viendo cinco :
peliculas en un dia, comiéndo- :
. me un bocadillo de tortilla en el :
Juantxo de camino del Kursaal al :
Teatro Principal (benditos pases :
de prensa), y pasandome en la :
noche por la fiesta organi- :
zada por la productora :
de alguna pelicula :

a concurso. En :

\ fin, y que dure :

| muchos mas, :
como se suele :

A decir. Aunque

internacional

nos cueste. :
Si, nos cues- :
ta. Un festival :
: Pero, ¢para qué queremos a Ni-
de cine como :
este no sale :
del aire. San :
Sebastian es :
una ciudad bo- :
nita, y se come :
de fabula, pero :
es pequenita :
y modesta. A :
nivel cinema- :
tografico, no :
a otros ni- @
veles, no :
sevayaa :
enfadar :

el seiior :
alcalde. Y :
cada afio :

es un esfuerzo enorme traer pe-
liculas, organizar retrospectivas y
conseguir invitados ilustres. Pero
nos defendemos y nos mantene-
mos. Y ahora, de la nada, Roma
se inventa un festival de cine que

el nuestro. Si, de acuerdo. Este ha
sido el tercer aino. No es lo que se
dice, “nuevo”. Pero nosotros lle-
vamos 54 ainos compitiendo con
Cannes, Berlin y Venecia. Roma
no nos puede hacer sombra.
Ojala eso fuera cierto.

Roma ha empezado fuerte y con
glamour. Con el triple de pre-
supuesto que nosotros. Y... no
nos engaiiemos. Roma es Roma.
Supongo que Nicole Kidman pre-
feriria ir a la Ciudad Eterna que
a nuestra querida y discreta San
Sebastian. Mas que nada porque
Roma le suena y no creo que
sepa donde esta San Sebastian.
Roma se lleva a las “estrellas”.

cole Kidman? Una de las venta-
jas de ir con una acreditacion de
prensa pero ser una doia nadie
como yo, es que los peces gor-
dos de la prensa nacional hablan
a tu alrededor sin cortarse, como
si t no existieras. Las conversa-
ciones de los periodistas antes
del inicio de una pelicula no
tienen nada que ver con lo que
puede hablar el espectador co-
rriente y moliente. El periodista
acreditado, por norma (y cuando
mayor es su prestigio, mas se
cumple esta norma), tiene a bien
desprestigiar el festival que esta

>>>
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: "Llevamos 54 aios

una habitacion en el Hotel Maria :

Cristina, el hotel mds elegante de : pos puede hacer

la ciudad y centro neuralgico de :

las llegadas de las “estrellas”,y ; Sombra”.

come en los mejores restauran- :
tes siempre invitado por este y :
por aquel. Sin embargo, “el fes- :
tival cada dia esta peor”, “el fes- :
tival se esta haciendo aburrido”, :

“el festival ya no sabe organizar

fiestas”y, sobretodo, “el festival :

no tiene glamour”.

Que le digan eso a la joven :
que se salté todas las barreras :
y medidas de seguridad para :

abrazarse a Matt Dillon, nuestro :
flamante (y sorprendido) premio :

Donostia, junto con el no menos
flamante Max von Sydow. Aln :
recuerdo cuando en la rueda :
de prensa, nuestro viejo amigo :
Max, con esos casi dos metros
de altura y ese humor peculiar :
que lo caracteriza, que lomismo :
le gana a la muerte al ajedrez :
que te exorciza al diablo, se :
dirigi6 al respetable y pregunto: :
“¢Alguien habia oido hablar de :
Max von Sydow antes de hoy?”. :
Los que estabamos alli nos mi- :
ramos en silencio. “Levantad la
mano, sin vergiienza”. Vale. Lo :
reconozco. Solo la levantamos :
cuatro o cinco. Max se ri6. En :
mi interior creo que se reiade la :
ignorancia absoluta de la prensa :
especializada de este pais (y de :
otros), y no de la poca repercu- :
sién mediatica de su persona. :
O al menos, eso me gustaria. :
Y eso que las nuevas genera- :
: nombrar al director Tom DiCillo

ciones de cinéfilos podrian al

menos reconocerlo por ser el :
“malo” de Minority report. Pero :
ni asi. Sin embargo, para mi es :
glamour cuando Max von Sydow :

sube al escenario del Kursaal a :
recoger el premio Donostia y se :
emociona al hacer su discurso. :
El, que a lo largo de su carrera :

ha recibido tantos premios y :

GO;II'IIM

: compitiendo con

cubriendo. A pesar de que tiene Cannes, Berlin y

Venecia. Roma no

con David Lynch.

16 con Amores perros.

: Buscemi, que en Delirious se
: aleja un pocode los personajes a
: los que nos tiene acostumbrado
: pero se mantiene en la tonica de
: los perdedores, comenté como
: se enfrenta a la preparacion
: de sus personajes: “A Robert
- : DeNiro le gusta pasar unos
atenciones. El, que ha trabajado :
con Bergman, con Woody Allen,
: “investigacion”. A mi también
: me gusta, sobre todo si soy un
Por supuesto, si CliveOwen (Gos- :
: ford Park, Closer) hubiera hecho :
esa pregunta, se habriaalzado un :
: mar de manos, porque la sala de :
: prensa estaba a rebosar de pe- :
riodistas deseando ver a la, diga- :
mos, “estrella” de este afio. Vino :
acompaiado de Alfonso Cuarén :
y presenté Hijos de los hombres :
(Children of men). Alfonso estaba :
como en su casa, conversando :
con su compatriota PedroArmen- :
dariz, presidente de la Academia :
Mexicana de Cine, y hablando de :
los proyectos que tiene en comtin
conGuillermo del Toro y Alejandro :
Gonzalez liarritu. A proposito :
de este ultimo y de su pelicula :
Babel que inauguré la seccion de :
Zabaltegi, salio al escenario del :
Kursaal diciendo que San Sebas- :
tian es una ciudad tan hermosay :
se siente tan a gusto en ella, que :
siempre dice que su abueloerade :
aqui, aunque es mentira. Alfinyal :
cabo, Inarritu es un apellido vasco. :
Cotilleos aparte, Babel encanté a :
todo el mundo, como suele pasar :
con las peliculas de este director :
mexicano desde que nos encandi- :
¢ como él mismo dice, cerro la tri-
: logia. Historias minimas (2002),
Si seguimos revisando la listade : Bomboén. El perro (2004), y la
invitados ilustres, tenemos que :
¢ (2006), a concurso en la Seccion
(Living in Oblivion, Johnny Sue- :
de)y a Steve Buscemi (Reservoir :
dogs, Fargo) iconos del cine :
independiente estadounidense, :
no solo por la gran pelicula que :
presentaron, Delirious, sino :
por la desternillante rueda de :
prensa. Ojala todos tuvieran el :
sentido del humor de este par. :

meses ejerciendo la profesion
de su personaje. A eso le llama

psicopata. Mato a un par de...
hey, pero no os puedo contar
esto. Sois periodistas”. Digamos
que el veterano John Boorman
no suele hacer chistes, pero su
nueva pelicula The tiger’s tail
presentada en la Seccion Oficial,
destila humor negro por los
cuatro costados. En la rueda de
prensa, a la que acudié con su
protagonista, el actor irlandés
Brendan Gleeson (The General,
Harrison’s flowers), no pudo evi-
tar contestar a preguntas de cor-
te politico. Pero, al fin y al cabo,
estamos hablando de Boorman.
Nada se libra: la iglesia catoli-
ca, la globalizacion, las nuevas
izquierdas. Todas sus peliculas
tienen ese tono politico, serio y
pesimista, pero nunca prescinde
de la comedia. “Reirse de esas
cosas es muy irlandés”, dice
Boorman, “la gente se rie en las
situaciones mas horribles. Inclu-
so cuando tenian que marcharse
de su pais se reian. Tenemos
sentido del humor.”

Carlos Sorin llegé y triunfé. Y

nueva, El camino de San Diego

Oficial. Una pelicula tierna de
personajes entraiables, con un
protagonista increible para el que
Maradona es Dios. O santo. San
Dieguito. Si no hubiera existido
el Festival Internacional de Cine
de San Sebastian, Carlos Sorin
tendria que haberlo inventado,
porque todos sus éxitos empie-



zan aqui. Historias minimas fue :
i quiso dejarlo bien claro.
edicion de Cine en Construccion :

: Otros ilustres que nos han visi-
: tado este ano son Oliver Stone,
llevé el Premio FIPRESCI, y con
: World Trade Centeren la pantalla

seleccionada para la primera

y gané el Premio Especial del
Jurado. Con Bombén, Sorin se

Elcamino de San Diego, repite el

Premio Especial del Jurado por- :
que, como argumento el propio :
jurado, “en este extrafio mundo :
en el que vivimos, esta pelicula :
habla del extraordinario poder :
de los sueiios y la esperanza. :
: Jonathan Demme que trajo su
i documental Neil Young: Heart of :
: Gold. Aunque el pase de prensa
: fue a las nueve de la manana y
: aun tenia las pestaias pegadas,
: consigui6 despertarme del todo
: con esos dulces acordes del
¢ disco “Prairie Wind”. Neil Young

Sin ellos, no somos nada.” Se-
gun el director argentino, esta
deseando venir en 2008 con su
nueva pelicula, que, como nos
adelanto, ya no sera una historia
bonita, de personajes buenos
con actores no profesionales.
“Ya es hora de pasar pagina y

de pasar a otra cosa, para no :
: olvidar del flamante ganador de
: la Concha de Oro Bahman Gho-

aburrir.” Sorin se presenté en
el festival con su actor (o no

actor), Ignacio Benitez; su hijo, :
compositor de la musica de la :
pelicula, Nicolas Sorin; y los :
dos productores Oscar Kramery :
Hugo Sigman. Y para que cons- :
: nos puso atodos la piel de gallina :
: Las tortugas pueden volar (Turt-
: les can fly, 2004).

te: “No es una pelicula sobre
Maradona. Porque el fenémeno
de Maradona no es él, son las
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= FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE” =SB

legiones que lo siguen”. Sorin

asiduo del festival, que presenté

gigante del Velodromo. En casos

nos alegramos de ver a Oliver
entre nosotros una vez mas.
También hizo una fugaz aparicion

resucitado. Y no nos podemos

badi y su pelicula Niwemang/Half
moon (ex-aequo con Martial Fou-
geron y su Mon fils @ moi). Este
director irani ya gané la Concha
en 2004 con aquella pelicula que

STIA‘
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: A estos nombres se afnaden los
: de nuestro internacional jurado,
: Jeanne Moreau (el glamour en
: persona), Bruno Ganz, y el escri-
: to José Saramago, entre otros,
: ademas de una decena mas de
: actores, actrices, y directores de
: todoslos rincones del mundo, que
como este, la pelicula es lo de :
menos (sin comentarios). Pero :
: en breve. Porque la calidad de las
: peliculas este afio ha mejorado
: mucho respecto al aio anterior.
: Incluidas las retrospectivas, que

no son tan conocidos pero que, no
me cabe duda, empezaran a serlo

siempre son de lo mejorcito. Don-

: de, salvo en este festival, se puede
: disfrutar de todas las peliculas de
: Ernst Lubitsch, desde las mudas
hasta las ultimas en Estados Uni-
: dos, ademas del estreno mundial
: de documental Lubitsch in Berlin,
: de Robert Fischer. O donde nos
: podemos acercar a conocer a
: Barbet Schroeder, director pionero
: de la fusion entre documental y
: ficcion e inquieto viajero atento a
: las particularidades de distintos
: paises y culturas. Asi que, una
+ vez contado todo esto, ¢ qué tiene

que envidiar el festival de San

: Sebastian a otro festivales? Que
: se prepare Roma.
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PALMARES

e Concha de Oro a la Mejor

Pelicula (ex-aequo) a Niwemang/ '

Half moon, de Bahman Ghobadi |
(Iran-Irak-Austria-Francia) y Mon |
fils a moi, de Martial Fougeron |
(Francia)

e Premio Especial del Jurado
a El camino de San Diego, de
Carlos Sorin (Argentina).

e Concha de Plata al Mejor Di-
rector a Tom DiCillo por Delirious |
(EE.UU.) |

e Concha de Plata a la Mejor
Actriz a Natalie Baye por Mon
fils a moi (Francia)

tor a Juan Diego por Vete de mi

|
|
e Concha de Plata al Mejor Ac- |
(Espaiia) :

e Premio del Jurado a la Mejor |

Fotografia a Nigel Bluck por Niwe- |

P UNMSM

ettt

mang/Half moon, de Bahman Gho-

| badi (Irin-rak-Austria-Francia)

| o Premio del Jurado al Mejor

| Guién a Tom DiCillo por Delirious

. | (EEUU)

I e Premio TCM del Publico a Little
Miss Sunshine, de Jonathan Da-

: : yton (EEUU)

| * Premios Cine en Construccion
% |

- Premio Cine en Construccion
de la Industria a Una novia erran-

| te, de Ana Katz (Argentina)

|
ey Premio Casa de Américaa A Via
I Lactea, de Lina Chamie (Brasil)

| - Premio CICAE a A Casa de Ali-
| ce, de Chico Teixeira (Brasil)

|

s Premio TVE a Fiestapatria, de
Luis Vera Vargas, (Chile-Peru) y
A Casade Alice, de Chico Teixei-

| ra (Brasil) §§
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100 Afios de dibunjo animade

Desde los primeros trucajes de James Stuart Blackton hasta
la era digital, este género cinematografico captura la mirada

del espectador.

»l Fantoches.

Por Ratil Rivera Escobar.

n 1896, en el curso de :
E una visita periodistica :
a los laboratorios de :
Thomas Alva Edison, un joven :

reportero y dibujante del New

York Evening World, el inglés :

James Stuart Blackton, accedio

a la gentil invitacién del llamado :
«Mago de Menlo Park» a posar :
ante la lente de su maquina :
: plorado, de posibilidades.

Vitascope.

De la profunda impresién que
le dejara aquella singular expe- :

riencia, surgiria en Blackton la

idea de formar sociedad, un aio :
mas tarde, con el norteamericano :
Albert E. Smith para fundar la Vi- :

: tagraph Corporation of America, :
: llamada a constituirse en uno de :
los pilares de la naciente indus- :
: los albores del siglo XX.

tria filmica estadounidense.

Por aquel entonces, la cinemato- :
: grafia no pasaba de constituir un :
: entretenimiento novedoso, exen- :
: to aiin de convenciones técnicas :
o artisticas, presentandose a los :
ojos de los primeros productores
como un vasto campo, an inex- :
: imaginativo de otros.

De entre los primeros que toma- :
: ron conciencia de ello, destacael :
: francés George Mélies, unodelos :
privilegiados asistentes a la se- :
sion inaugural del Cinematégrafo :
de los Lumiére, un visionario cuya :

G884

extraordinaria dinamica creativa
habria de dominar el horizonte de
la industria filmica francesa en

La atmésfera fantastica de sus
peliculas de trucos (las primeras
de su tipo) contribuyé a un redi-
mensionamiento del espectaculo
cinematografico, aportando valio-
sas soluciones técnicas al nuevo
género y estimulando el espiritu

Es muy probable que Blackton
concibiera asi, influenciado por
el ejemplo de Mélies, el trucaje
cuadro por cuadro, la técnica

>>>
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animado moderno.

Esto ocurriria hacia el afio de :

1898, mas o menos por la época

en que Arthur Melbourne-Co- :
oper, segun el punto de vista de :
los ingleses, llevara a cabo simi- :
lares experiencias en Inglaterra. :
El trucaje cuadro por cuadro, :

conocido también como vuelta :
de manivela o movimiento ame- :
ricano (término usado en Fran- :
cia hasta los dias de la Primera :
Guerra Mundial), se consigue a :
través del empleo de una cama- :
ra cinematografica, exponiendo :
consecutivamente, fotogramaa :
fotograma, objetos o dibujos en :
posiciones sucesivas, de modo :
que al proyectar normalmente la :
pelicula resultante, se genere :
en el espectador la ilusion de :

movimiento.

Valiéndose de dicho recurso, :
Blackton se lanza a la produc- :
cion de Humorolls Phases of :
Funny Faces, cinta en la que se :
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: aprecia la mano de un artista :
: esbozando en una pizarra los :
que se constituiria en el punto de :
partida de la historia del dibujo :

rostros caricaturizados de un
hombre y una mujer.

: En los intervalos entre toma y :
toma, Blackton adiciona modi- :

: ficaciones a los dibujos, que :
son registradas por la camara :
al reanudarse el proceso de :
rodaje. Consigue, de esta ma- :
nera, mostrar en la pelicula a :
ambos personajes gesticulan- :

do, sin aparente intervencion :
: peliculas llegarian a motivar
: un fuerte ascendiente sobre el
Sin quererlo, el 16 de abril de 1906 :
ha dado origen a un nuevo género :
cinematografico: el de los dibujos :

humana alguna.

animados.

un novedoso y atractivo conjunto
de efectos visuales, una simple

: curiosidad destinada a capturar la
: atencion de nuevas audiencias.

Blackton mostraria asi una sor-
prendentemente restringida vision
con respecto a las eventuales po-
tencialidades del sistema de trucaje
cuadro por cuadro, reflejada en
una relativa indiferencia hacia el
mismo, que lo llevaria, finalmente,
a abandonarlo a los pocos afios.

Con
Blackton,
el 16 de
abril de
1906,
empiezan
los dibujos
animados,
a los que
Emile
Cohl les
dio forma
definitiva.

No obstante, sus excepcionales

trabajo de otros realizadores,
que desarrollafian con mayor
amplitud sus ideas.

: De todos aquellos seguidores
Lalinea seguida por las siguientes :
realizaciones de Blackton, como :
: The Haunted Hotel (1907), Light- :

ning Sketches (1907) o The Magic :
Fountain Pen (1909), producidas :
: siempre por su compaiiia Vitagra- :
: ph, nos confirma, sin embargo, la
entonces frecuente inclinacion :
de los primitivos realizadores fil- :
micos a concebir a la pelicula de :
animacion media tan solo como :

(entre los que figuraria el espa-
fiol Segundo de Chomoén, quien,
influenciado por The Haunted
Hotel, rodaria para la casa Pa-
thé El hotel eléctrico), habria
de sobresalir la figura de un
francés, veterano caricaturista
de la prensa parisina, destinado
a darle, a sus cincuenta aiios,
forma definida al género: Emile
Cohl.&y
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Cane de Barrio

Por Roxana Torres-Garcia
Naranjo.

mpiezo esta primera cro-
E nica cinéfila describiendo

un poco mi entorno, a
modo de escaleta para un guion,
para incluirlo por inicavezy con
su permiso, en la escenografia
que dara muchas de las pautas y
seiales que leeran en mis infor-
mes, que sin ninguna pretension
mas que la de compartir la belleza
de toda clase, hasta de lo sordido,
aunque suene fuerte el aviso.

Escenal/ Atardecer-
otoio/ Paris 19

Paris esta dividido en veinte
bellos y estremecedores arron-
dissement o barrios, con la pre-
sencia de Victor Hugo, Zola,
Proust, Picasso, Apollinaire,
Léger, Miré, Cocteau, Joyce,
Modigliani, Brancusi, Pound,
Satie, Calder, Duchamp, Matisse,
Hemingway, Mondrian, Man Ray,
Pascin, Soutine, Stravinsky, en el
cine, desde Méliés, los hermanos
Lumiére, la maravillosa Jean
Moreau,Catherine Deneuve...

Este se ano se estreno Paris
je t'aime, veinte cortometrajes

ssssesess
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constituyen el filme colectivo, :

dirigido por distintos directores y
dedicado a cada uno de los barrios
parisinos y sus personajes.

En el antiguo barrio 19, todavia
quedan la huellas de la Segunda
Guerra Mundial, en las escuelas y
calles, también estan las huellas de
las otras guerras, las de la soledad,
el desarraigo. Barrio habitado por
judios, franceses, musulmanes,
chinos, y uno que otro latinoame-
ricano como Fernando y yo.

El otoiio nos trata bien, las hojas
caen espectacularmente exactas
y desordenadas, coordinando los
colores. En mi casa, la TV prendi-
da en silencio con las imagenes

» Salas de cine MK2 Quaie de Loire y el MK2 Quai de Seine.

de mi canal favorito “Arte”, lamu-
sica que suena es Keith Jarrett,
de su compacto The melody at
night whit you, el teléfono a mi
lado para no pararme a contestar,
yareviseé todos los estrenos de la
semana, escogi lo que voy a ver,
no me alcanzara el tiempo, me
quedan filmes pendientes de la
semana pasada, ¢ la lectura? sy
lafonética?, tengo que desgrabar
la entrevista a Jovita Maeder, or-
ganizadora del Festival de Cine
Peruano que acaba de finalizar,
levanto la vista y tengo laimagen
de la calle desde mi ventana: a
esta hora la gente regresa, se

>>>
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* Segun las Gltimas estimaciones

publicadas por el Centro Nacional

~de la Cinematografia (CNC), la
cuota de mercado de las pelicu- :

= |as francesas alcanza el 43,7%

>>>

mueve lentamente y no se da :
cuenta de que es la hora magica, :
: del mundo).

la que no se pueden perder.

Escena 2/ Manana- llueve/
: direction Bobigny, ese es el que :

Estacion de metro/ Paris

Los vagones del metro no solo :
estén llenos de locos comunes :
como nosotros, estan lienos de :
musicos, a veces tenemos la suer- :
te de escuchar una voz barroca :
angelical, voz que no pudomasy :
decidi6 hacernos sus espectado- :
res y criticos antes de llegar asu :
ensayo, estas sorpresas se deben :
porque a la salida del metro, justo :
al frente, esta la Cité de la Musi- :

. en los diez primeros meses del

ano 2006. En 2005 hizo la cifra

- de 36,9%. La produccion estado-

unidense que va en primer lugar
marca el 47,3% de enero a finales
de octubre de 2006 (49,1% el afio
pasado). Los largometrajes made
in Francia tienen un éxito inusita-
do, tan es asi que al principio del
mes de noviembre los niveles de
audiencia dan un resultado que
marca un claro apogeo, con mas
de un 60% de las entradas vendi-
das. Detras de esta feliz y feno-

- menal sorpresa se encuentran los

filmes Préte-moi ta main, de Eric
Lartigau, que sedujo a 1,06 millon
de espectadores en una semana.
Figuran también en el cuadro de
honor Ne le dis a personne, de
Guillaume Canet (858,000 entra-

: que, donde no hay un solo dia del
: aino que no se den conciertos de

musica de toda clase (clasica en
todas sus expresiones, folclérica
El metro Porte de Pantin/ Linea 5/

se debe tomar, coordenadas muy
importantes para llegar.

Escena 3/ Tarde/ Entrada :

al Cine de Barrio

Los cines del 19, uno se llama
Mk2 Quaie de Loire y el otro
MK2 Quai de Seine, uno al frente
del otro y entre ellos el canal de
I'Ourq que se cruza en botecito.
La primera vez que los vi frente

 Francia bate récord con sus
A filmas en Lo que VA del 2006

tasessnsassas

: das en una semana), la pelicula 1

Michel Ocelot (765,000 espec-
tadores en dos semanas) y el =

Bouchareb con 2,7 millones de
entradas en seis semanas. 3

Esta performance de los filmes

que la cuota de mercado actual
del 43,7% no se habia alcanzado

: de 2006, las salas francesas
acumularon 151,17 millones de
entradas, lo que representa un
10,4 % mas que durante el mismo
periodo del 2005.

D T T R R Y R RR Y ssesses
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El 2006 deberia entonces ter-
minarse con alrededor de 189
millones de espectadores, lo que
constituiria el segundo mejor

“escoe

aios en Francia.&§

: a mi, no podia creer que fuese a
: ver un filme en unos cines que le
: rinden homenaje al ciney a su
: publico, con una cafeteria que le
: rinde tributo a Truffaut en cada
: rincon y cada cine tiene una tien-
: da, libreria, cinemateca, musica
de filmes, para hacer” tiempo”
: sentados en comodos sillones
: de lectura, con un murmullo que
respeta las pasiones y si quieres
de vez en cuando le echas una
: mirada al canal, cuando llega la
: hora de la pelicula escogida si
: esta al otro lado, el barquito ya
: esta listo esperando parallevara
: la gente que esta de buen humor,
: no importa si hace frio y hay que
: hacer cola un ratito.&§

de animacion Azur et Asmar, de _

inamovible Indigénes de Rachid =

franceses en la taquilla deja pre- ===
decir un ano 2006 récord, puesto

desde 1986. De enero a octubre = &

resultado de los ultimos veinte —



LA estética del hambre

El feismo que identifico al Cine Nuevo provoco el rechazo del gobierno,
de los criticos de arte al servicio de los intereses antinacionales, de los
productores de la cinematografia politicamente aceptada.

Nos comprende, entoncesno es
porla lucidez de nuestro dialogo
sino por el humanitarismo que
nuestra informacion le inspira.
Una vez mas el paternalismo
es el método de comprension
para un lenguaje de lagrimas o
de mudo sufrimiento.

Por Glauber Rocha.

ejando de lado la introduccion
informativa que se transforma
en la caracteristica ge-
neral de las discusiones
con respecto a América
Latina, prefiero situar las
reacciones entre nues-
tra cultura y la cultura
civilizada en términos
menosreducidos que
aquellos que, tam-
bién, caracterizan
el analisis del ob-
servador europeo.
Asi mientras Améri-
ca Latina lamenta sus
miserias generales, el
interlocutor extranjero
cultiva el gusto de esta
miseria, no como sintoma
tragico, sino solamente
como dato formal en su cam-
po de interés. Ni el latino comunica
su verdadera miseria al hombre civili-
zado ni el hombre civilizado comprende
verdaderamente la miseria del latino.
He aqui -fundamentalmente- la
situacion de las artes en Brasil frente al
mundo: hasta hoy, solamente mentiras
elaboradas de verdad (los exotismos
formales que vulgarizan problemas
sociales) consiguieron comunicarse en
términos cuantitativos, provocando una
serie de equivocos que no terminan en
los limites del arte, sino contaminan so-
bre todo el terreno general de lo politico.
Para el observador europeo los proce-
sos de la creacién artistica del mundo

subdesarrollado solo le interesan en la
medida que satisfagan su nostalgia del
primitivismo; y este primitivismo se pre-
senta hibrido, disfrazado sobre tardias
herencias del mundo civilizado, mal
comprendidas porque fueronimpuestas
por el condicionamiento colonialista.
América Latina permanece colonia y lo
que diferencia al colonialismo de ayer
del actual es solamente la forma mas

Lo

perfecta del colonizador; y ademas de
los colonizadores, las formas sutiles de
aquellos que también, sobre nosotros,
arman futuros golpes. El problema
internacional de América Latina es
todavia un caso de cambio de colo-
nizadores, siendo que una liberacion
posible estaraen funcion de una nueva
dependencia.

Este condicionamiento econémico y
politico nos llevé al raquitismo filoséficoy
alaimpotencia, que, a veces inconscien-

te, a veces no, producen en primer caso

la esterilidad y en segundo la histeria.
La esterilidad: aquellas obras encon-
tradas en gran cantidad en nuestro arte,
donde el autor se castra en ejercicios
formales que, todavia, no alcanzan la
plena posesion de sus formas. El suefio
frustrado de la universalizacion: artistas
que no despertaron del ideal estético
adolescente. Asi vemos centenas de
cuadros en las galerias, empolvados y
olvidados; libros de cuentos y poemas;
piezas teatrales, filas (que sobre todo
en Sao Paulo, provocaron inclusive
quiebras)... El mundo oficial
encargado de las artes generé
exposiciones carnavalescas
en varios festivales y biena-
les, conferencias fabricadas,
formulas faciles de suceso,
cocktails en varias partes
del mundo, ademas de
algunos monstruos
oficiales de la cultura,
académicos de Letras
y Artes, jurados de pin-
tura y marchas culturales

por el exterior.
Monstruosidades
universitarias: las famosas
revistas literarias, los con-
cursos, los titulos.

La histeria: un capitulo mas
complejo. La indignacion social provoca
discursos impetuosos. El primer sintoma
es el anarquismo que marca la poesia
joven hasta hoy (y la pintura). El segun-
do es una reduccion politica del arte
que hace mala politica por exceso de
sectarismo. El terceroy mas eficaz, esla
busqueda de una sistematizacion para
el arte popular. Pero el equivoco de todo
eso0 es que nuestro posible equilibrio no
resulta de un cuerpo organico, sino de
un titanico y autodevastador esfuerzo
en el sentido de superar la impotencia:
y en el resultado de esta operacion de

>>>
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forceps, nosotros nos vemos frustrados,
solo en los limites inferiores del coloni-
zador: y si él nos comprende, entonces
no es por la lucidez de nuestro dialogo
sino por el humanitarismo que nuestra
informacion le inspira. Una vez mas el
paternalismo es el método de compren-
sion para un lenguaje de lagrimas o de
mudo sufrimiento.

El hambre latina, por eso, no es
solamente un sintoma alarmante: es
el nervio de su propia sociedad. Ahi
reside la tragica originalidad del Cine
Nuevo delante del cine mundial: nuestra
originalidad es nuestro hambre y nues-
tra mayor miseria es que este hambre,
siendo sentida, no es comprendida.

De Aruanda hasta Vidas secas, el
Cine Nuevo narro, describio, poetizd,
discursé, analiz6. Excitd los temas del
hambre: personajes comiendo tierra,
personajes comiendo raices, perso-
najes robando para comer, personajes
matando para comer, personajes hu-
yendo para comer, personajes sucios,
feos, descarnados, viviendo en casa
sucias, feas, oscuras: fue esta galeria
de hambrientos que identificd el Cine
Nuevo con el miserabilismo tan conde-
nado por el Gobierno, por la critica al
servicio de los intereses antinacionales,
porlos productores y por el publico, este
ultimo no soportando las imagenes de la
propia miseria. Este miserabilismo del
Cine Nuevo se opone a la tendencia
del digestivo, preconizada por el critico
mayor de Guanabara, Carlos Lacerda:
films de gente rica, en casa bonitas, en

automaviles de lujo, films alegres, comi-

cos, rapidos, sin mensajes, de objetivos
puramente industriales. Estos son los

. films que se oponen al hambre, como

si, en la estufa y en los departamentos

: delujo, los cineastas pudiesen esconder

la miseria moral de una burguesia inde-
finida y fragil, o si los propios materiales
técnicos y escenograficos pudiesen
esconder el hambre que esta enraizada
en la propia incivilizacion. Como si, so-
bre todo, con este aparato de paisajes

. tropicales, pudiera ser disfrazada la
. indigencia mental de los cineastas que
: hacen este tipo de films. Lo que hizo del
: Cine Nuevo un fenémeno de importan-
cia internacional fue justamente su alto

nivel de compromiso con la verdad;

: fue su propio miserabilismo que, antes

escrito por la literatura de los afos 30,

fue ahora fotografiado por el cine de los

anos 60; y siantes era escrito como de-
nuncia social, hoy pas6 a ser discutido

: como problema politico.

Las propias etapas del miserabilismo

© en nuestro cine son internamente evolu-
: tivas. Asi, como observa Gustavo Dahl,
: va desde el fenomenoldgico (Porto
das Caixas), al social (Vidas secas),
. al politico (Deus e o Diabo), al poético
. (Canga Zumba), al demagogico (Cinco
. vezes favela), al experimental (So/ so-
bre a lama), al documental (Garrincha,
. alegreida do povo), a la comedia (Os
- mendigos), experiencias en varios
- sentidos, frustradas unas, realizadas
. otras, pero todas componiendo, al final
- detres afos, un cuadro histérico que, no
: por acaso, va a caracterizar el periodo
. Janio-Jango: el periodo de las grandes

crisis de conciencia y de rebeldia, de
agitacion y revolucion que culminé en el
Golpe de Abril. Y fue a partir de abril que
la tesis del cine digestivo gano peso en
Brasil, amenazando, sistematicamente,
al Cine Nuevo.

Nosotros comprendemos este ham-
bre que el europeo y el brasilefio en la
mayoria no entiende. Para los europeos
es un extrano surrealismo tropical. Para
los brasilefios es una verguenza nacio-
nal. El no come pero tiene vergiienza

de decir eso; y sobre todo, no sabe de

donde viene este hambre.
Sabemos, nosotros que hicimos es-

tos films feos y tristes, estos films grita-
: dosy desesperados donde no siempre

la razon habla mas alto, que el hambre
no sera curadaporlos planeamientos de

gabinetes y que los remiendos del tec-

nicolor no esconden, sino agravan sus

¢ tumores. Asi solamente una cultura de

hambre, manando sus propias estructu-
ras, puede superarse cualitativamente:

. ylamas noble manifestacion cultural de

hambre es la violencia.
El acto de mendigar, tradicion que

. se implantd con la redentora piedad
: colonialista, ha sido una de las cau-
- santes de la mistificacién politica y
- de la ufanista mentira cultural: los
. veladores oficiales del hambre piden
: dinero a los paises colonialistas con la
. intencion de construir escuelas sin crear
. profesores, de construir casas sin dar
. trabajo, de ensefiar el oficio sin ensefiar
: al analfabeto. La diplomacia pide, los
: economistas piden, la politica pide: el

Cine Nuevo, en el campo internacional,

: nada pidio: se impuso la violencia de
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»| Historia do Brasil.

sus imagenes y sonidos en veintidos
festivales internacionales. Por el Cine
Nuevo: el comportamiento exacto de un
hambriento es la violencia, y la violencia
de un hambriento no es primitivismo.;
¢Fabiano es primitivo?; ;La mujer de
Porto das Caixas es primitiva? Del
Cine Nuevo: una estética de la violencia
antes de ser primitiva y revolucionaria,
he ahi el punto inicial para que el co-
lonizador comprenda la existencia del
colonizado: solamente concientizando
su Unica posibilidad, la violencia, el
colonizador puede comprender, por el
horror, la fuerza de la cultura que él
explota. Mientras no levanta las armas
el colonizado es un esclavo: fue nece-
sario un primer policia muerto para que
el francés viera un argelino.

De una moral: esa violencia, con
todo no estaincorporada al odio, como
también no diriamos que esta ligada al
viejo humanismo colonizador. El amor
que esta violencia encierra es tan
brutal como la propia violencia porque
no es un amor de complacencia o de
contemplacién, sino un amor de accién
y transformacion.

El Cine Nuevo, por eso, no hizo me-
lodramas, las mujeres del Cine Nuevo
siempre fueron seres en busca de una
salida posible para el amor, dada la
imposibilidad de amar con hambre, la
mujer prototipo, la de Porto das Caixas,

( dors
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: “Para el observador
. europeo los

: procesos de la

: creacion artistica
del mundo

: subdesarrollado
solo le interesan

: en la medida

: que satisfagan

: su nostalgia del

. primitivismo.

mata al marido; a Dandara de Ganga
. Zumba huye de la guerra por un amor

romantico; Sinha Vitoria suefia con

- nuevos tiempos para los hijos; Rosa
: va al crimen para salvar a Manuel y
. amarlo en otras circunstancias; la mu-
. chacha del sacerdote necesita romper
- el habito para ganar un nuevo hombre;
. la mujer de O desafio rompe con el
amante porque prefiere quedarse fiel
¢ a su mundo burgués; la mujer en Sao

Paulo S.A. quiere la seguridad del

: amor pequefio burgués y para eso
: intentara reducir la vida del marido a
- un sistema mediocre.

Ya paso el tiempo en que el Cine

: Nuevonecesitaba explicarse para exis-
. tir, el Cine Nuevo necesita procesarse

. para que se explique, en la medida en

: que nuestra realidad sea mas discer-

nible a la luz de los pensamientos que
no estén debilitados o delirantes por

: el hambre. El Cine Nuevo no puede

: desarrollarse efectivamente mientras

permanezca al margen del proceso
economico y cultural del continente
latinoamericano; ademas porque el
Cine Nuevo es un fenomeno de los
pueblos colonizados y no una entidad
privilegiada de Brasil. Donde haya un
cineasta dispuesto a filmar la verdad
y a enfrentar los padrones hipdcritas y
policialezcos de la censura, ahi habra
un germen vivo del Cine Nuevo. Donde
haya un cineasta dispuesto a enfrentar
el comercialismo, la explotacion, la
pornografia, el tecnicismo, ahi habra
un germen del Cine Nuevo. Donde
haya un cineasta de cualquier edad, de
cualquier procedencia, pronto a poner
su cine y su profesion a servicio de las
causas importantes de su tiempo, ahi
habra un germen del Cine Nuevo. La
definicion es esta y por esta definicion
de Cine Nuevo se margina la indus-
tria, porque el compromiso del Cine
Industrial es con la mentira y con la
explotacion. Laintegracién econémica
e industrial del Cine Nuevo depende de
la libertad de América Latina. Para esta
libertad, el Cine Nuevo se empefia en
su propio nombre, de sus mas proxi-
mos y dispersos integrantes, de los
mas burros a los mas talentosos, de
los mas débiles a los mas fuertes. Es
una cuestion de moral que se reflejara
en los films en el tiempo de filmar un
hombre o0 una casa, en el detalle que
observa, en la filosofia: no es un film,
sino un conjunto de films en evolucion
que dara, por fin, al pablico, la concien-
cia de su propia existencia.

No tenemos por eso mayores puntos
de contacto con el cine mundial. El Cine
Nuevo es un proyecto que se realiza en
la politica del hambre, y sufre, por eso
mismo, todas las debilidades conse-
cuentes de su existencia.&?

Tesis presentada durante las discusiones
en torno del Cine Nuevo, en ocasion de
laretrospectiva realizada en la Reseda
del Cine Latinoamericano, en Génova,

. en enero de 1965, con el patrocinio del
: Columbianum.
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LA tmAginAcio
No hay que clasificar a los seres humanos como revolucionarios
y conservadores sino como imaginativos y sin imaginacion.

Como todas las cosas humanas,
la imaginacion tiene también
sus confines. En todos los
hombres, en los mas geniales,
como en los mas idiotas, se
encuentra condicionada por
circunstancias de tiempo y de
espacio.

Por José Carlos Mariategui. *

scribe Luis Araquistain que “el

espiritu conservador en su for-

ma mas desinteresada, cuando
no nace de un bajo egoismo, sino del
temor a lo desconocido e incierto, es en
el fondo falta de imaginacion”. Ser revo-
lucionario o renovador es, desde este
punto de vista, una consecuencia de ser
mas o menos imaginativo. El conserva-
dor rechaza toda idea de cambio por

una especie de incapacidad mental para :
concebirla y para aceptarla. Este caso -
es, naturalmente, el del conservador :

puro, porque la actitud del conservador :

practico que acomoda su ideario a su
utilidad y a su comodidad, tiene, sin
duda, una génesis diferente.

El tradicionalismo, el conserva-
tismo, quedan asi definidos como
una simple limitacion espiritual. El
tradicionalista no tiene aptitud sino
para imaginar la vida como fue. El
conservador no tiene aptitud sino para
imaginarla como es. El progreso de
la humanidad, por consiguiente, se
cumple malgrado al tradicionalismo y
a pesar del conservadurismo.

Hace varios afios que Oscar Wilde, en
su originalidad ensayo El alma humana
bajo el socialismo, dijo que “progresar
es realizar utopias”. Pensando analoga-
mente a Wide, Luis Araquistain agrega
que “sin imaginacion no hay progreso de
ninguna especie”. Y en verdad, el pro-
greso no seria posible si la imaginacion
humana sufriera de repente un colapso.
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“¢sPero cual es la
primera condicion
de la genialidad?
es, sin duda, una
poderosa facultad
de imaginacion”.

La historia les da siempre razon a

: los hombres imaginativos. En la Amé-
: rica del Sur, por ejemplo, acabamos de
: conmemorar lafiguray la obra de los ani-
. madores y conductores de la revolucion
. de la independencia. Estos hombres
- nos parecen, fundadamente, geniales.
. ¢Pero cual es la primera condicion de la



genialidad? Es, sin duda, una poderosa
facultad de imaginacion. Los libertado-
res fueron grandes porque fueron, ante
todo, imaginativos, insurgieron contra
la realidad limitada, contra la realidad
imperfecta de su tiempo.

Trabajaron por crear una realidad
nueva. Bolivar tuvo suefos futuristas.
Penso en una confederacion de esta-
dos indoespafioles. Sin este ideal, es
probable que Bolivar no hubiese venido
a combatir por nuestra independencia.
La suerte de laindependencia del Pertl
ha dependido, por ende, en gran parte,
de la aptitud imaginativa del Libertador.
Al celebrar el centenario de la victoria
de Ayacucho se celebra, realmente,
el centenario de una victoria de la
imaginacion. La realidad sensible, la
realidad evidente, en los tiempos de la
revolucion de la independencia, no era,
por cierto, republicana ni nacionalista.
La benemerencia de los libertadores
consiste en haber visto una realidad
potencial, una realidad superior, una
realidad imaginaria.

Esta es la historia de todos los
grandes acontecimientos humanos.
El progreso ha sido realizado siempre
por los imaginativos. La posteridad ha
aceptado, invariablemente, su obra. El
conservatismo de una época, en una
época posterior, no tiene nunca defen-
sores o prosélitos que unos cuantos ro-
manticos y unos cuantos extravagantes.
La humanidad, con raras excepciones,
estima y estudia a los hombres de la
revolucién francesa mucho mas que
a los de la monarquia y la feudalidad
entonces abatida. Luis XVI y Maria
Antonieta le parecen a mucha gente,
sobre todo desagraciados. A nadie le
parecen grandes.

De otro lado, la imaginacién, ge-
neralmente, es menos libre y menos
arbitraria de lo que se supone. La pobre
ha sido muy difamada y muy defor-
mada. Algunos la creen mas o menos
loca; ofros la juzgan ilimitada y hasta
infinita. En realidad, la imaginacion es
asaz modesta. Como todas las cosas
humanas, la imaginacion tiene también
sus confines. En todos los hombres,
en los mas geniales, como en los mas
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“El progreso ha
sido realizado
siempre por los
imaginativos.

La posteridad
ha aceptado,
invariablemente,
su obra”.

idiotas, se encuentra condicionada por
circunstancias de tiempo y de espacio.
El espiritu humano reacciona contra la
realidad contingente. Pero precisamen-
te cuando reacciona contra la realidad
es cuando tal vez depende mas de
ella. Pugna por modificar lo que ve y
lo que siente; no lo que ignora. Luego,
solo son validas aquellas utopias que
se podrian llamar realistas. Aquellas
utopias que nacen de la entrafia misma
de la realidad. Jorge Simmel escribia
una vez que una sociedad colectivista
se mueve hacia ideales individualistas
y que, inversamente, una sociedad
individualista se mueve hacia ideales
socialistas. La filosofia hegeliana ex-
plica la fuerza creadora del ideal como
una consecuencia, al mismo tiempo, de
la resistencia y del estimulo que este
encuentra en la realidad. Podria decirse
que el hombre no prevé ni imagina sino
lo que ya esta germinando, madurando
en la entrafna oscura de la historia.

Los idealistas necesitan apoyarse
sobre elinterés concreto de unaexten-
sa y consciente capa social. El ideal
no prospera sino cuando representa
un vasto interés. Cuando adquiere,
en suma, caracteres de utilidad y de
comodidad. Cuando una clase social
se convierte en instrumento de su
realizacion.

En nuestra época, en nuestra civili-
zacion, no ha habido nunca utopias de-
masiado audaces. EI hombre moderno
ha conseguido casipredecirel progreso.
Hasta la fantasia de los novelistas ha
resultado, muchas veces, superada
por la realidad en un plazo breve. La
ciencia occidental ha ido mas de prisa
de lo que sofi6 Julio Verne. Otro tanto ha
acontecido en la politica. Anatole France
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vaticino la revolucion rusa para fines de
este siglo, pocos afios antes de que esta
revolucion inaugurase un capitulo nuevo
en la historia del mundo.

Y justamente en la novela de Ana-
tole France, que, intentando predecir el
porvenirformula estos agtieros, -Sur la
Pierre Blanche- se constata como la
cultura y la sabiduria no confieren nin-
gun poder privilegiado a la imaginacién.
Galién, 31 personaje de un episodio
de la decadencia romana evocado
por Anatole France, era un ejemplar
maximo de hombre culto y sabio de su
época. Sin embargo, este hombre no
percibia absolutamente la decadencia
de su civilizacion. El cristianismo se le
antojaba una secta absurda y estupida.
La civilizacién romana a su juicio no
podia tramontar, no podia perecer. Ga-
lion concebia el futuro como una mera
prolongacién del pasado. Nos aparece
por esto, en sus discursos, lamentable
y ridiculamente falto de inspiracion. Era
un hombre muy inteligente, muy erudito,
muy refinado; pero tenia la inmensa
desgracia de no ser un hombre imagi-
nativo. De ahi que su actitud ante la vida
fuese mediocre y conservadora.

Esta tesis sobre la imaginacion, el
conservatismo y el progreso, podria
conducirnos a conclusiones muy inte-
resantes y originales. A conclusiones
que nos moverian, por ejemplo, a no
clasificar mas a los hombres como
revolucionarios y conservadores sino
como imaginativos y sin imaginacion.
Distinguiéndolos asi, cometeriamos tal
vez la injusticia de halagar demasiado
la vanidad de los revolucionarios y de
ofender un poco la vanidad, al fin y al
cabo respetable de los conservadores.
Ademas, a las inteligencias universita-
rias y metodicas, la nueva clasificacion
les pareceria bastante arbitraria, bas-
tante insélita. Pero, evidentemente,
resulta muy monoétono clasificar y cali-
ficar siempre a los hombres de lamisma
manera. Y, sobre todo, si la humanidad
no les ha encontrado todavia un nuevo
nombre a los conservadores y a los
revolucionarios, es también, indudable-
mente, por falta de imaginacion. &g

*Publicado en Mundial, Lima, 1924.
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La penis mbra del escritor de cine

La resignacion del guionista para aceptar que su triunfo habra
de ser casi intimo, sera su arma de sobrevivencia.

Antes de ser filmada, la obra
cinematografica debe ser
pasada porla prueba delguion.
Aunque generalmente poco
conocidos para el gran publico,
algunos escritores de cine
llegan a la notoriedad. Tal fue el
caso de Cesare Zavattini.

Por Gabrie! Garcia Marquez.

n Fregene, una localidad mari-

na cerca de Roma, muri¢ hace

poco mi querido amigo Franco
Solinas, uno de los escritores de cine
mejor calificado de nuestro tiempo. Creo
que no alcanzé a terminar su Ultimo
guion, que habia trabajado junto con el
director Costa Gavras, sobre eltemaac-
tual y apasionante del pueblo sin tierra
de Palestina. Varios directores de re-
nombre mundial debieron de quedarse
esperando su turno, pues solian aceptar
las esperas largas e imprevisibles a
las que les obligaban los numerosos
compromisos de Franco Solinas. Este
era, de todos modos, un caso raro en su
medio: no aceptd nunca trabajar en mas
de un guién al mismo tiempo, y a ese
consagrabatoda su energia, su pacien-
cia infinita y su autocritica implacable,
durante un tiempo que era imposible
calcular de antemano. Un afio de tra-
bajo diario era su promedio para cada
guion. Su obra maestra fue, sin duda,
La batalla de Argel, que escribio para
el director Lillo Pontecorvo, para quien
escribié también La queimada. Para
Costa Gavras escribid Estado de sitio,
y para Joseph Losey escribié Mr. Klein.
La lista de sus peliculas no es muy lar-
ga, pero es de muy alta calidad. Para
mi gusto, fue uno de los profesionales
mas rigurosos en uno de los oficios méas
dificiles ymenos servidos, y también de
los mas ingratos. Prueba de esto ultimo
es que la noticia de la muerte de Franco
Solinas ha pasado casi inadvertida, aun
paralas publicaciones especializadas, y

>
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muy poco amigos personales y admira-
dores sabemos a ciencia acierta lo que
hemos perdido.

Estaes, en todo caso, una oportunidad
para reflexionar sobre el destino de
penumbra de los escritores de cine.
Nadie sabe quiénes son, a menos
que sean conocidos como escritores
de otra cosa, y en este caso, has-
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ta ellos mismos tienen la
tendencia a pensar que su
trabajo para el cine es el
secundario. Un recurso para
comer. Las revistas de cine
se fijan, por encima de todo,
en el director—no sin razén-y
pocas veces recuerdan que,
antes de llegar a la pantalla,
toda pelicula tiene que haber
pasado por la prueba de
fuego de la letra escrita. De
modo que son los escritores,
y no los directores, quienes
suministran la base literaria
que sustenta la pelicula. Lo
cual, por cierto, no esta bien
ni para la literatura ni el cine.
Después de la Segunda Gue-
rra Mundial, los escritores
de cine vivieron su cuarto
de hora con la aparicion en
primer plano del guionista
Cesare Zavattini, un italiano
imaginativo y con un cora-
zon de alcachofa, que le
infundio al cine de su época
un soplo de humanidad sin
precedentes. El director que
realiz6 sus mejores argu-
mentos fue Vittorio de Sica,
su gran amigo, y estaban tan
identificados que no era facil
saber donde terminaba uno
y donde empezaba el otro.
Fueron ellos las dos estrellas
mayores del neorrealismo,
en cuyo cielo habia otras
tan radiantes como Roberto
Rossellini. Juntos hicieron
Ladrones de bicicletas, Milagro en
Milan, Umberto Dy otras inolvidables.
Se hablaba entonces de las peliculas
de Zavattini como se habla de las
peliculas de Bertolucci: como si aquel
fuera el director. En la practica, fueron
muy pocas las peliculas italianas de
aquellos tiempos cuyos guiones no
pasaron por el rastrillo purificador de



Zavattini, quien aparecia siempre
en el ultimo lugar de los créditos
solo porque estos eran dados por
orden alfabético. Su fecundidad
era tal que, dicen quienes Io
conocian en ese tiempo, tenia
un archivador enorme atiborra-
do de argumentos sintéticos
en tarjetas. Los productores,
siempre escasos de temas,
acudian a él desesperados. En
alguna ocasion, uno de ellos le
pidid con urgencia una historia
de amor, y Zavattini le preguntd
muy en serio: “jLa quiere sin
perrito 0 con perrito?”. Toda una
generacion fanatica del cine se
fue a estudiar en el Centro Ex-
perimental de Cinematografia, en
Roma, con la esperanza de que
fueraZavattini quien lo ensefara.
Fue una excepcion. En realidad,
el destino del escritor de cine
esta en la gloria secreta de la
penumbra, y solo el que se re-
signe a ese exilio interior tiene
alguna posibilidad de sobrevivir
sin amargura. Ningun trabajo
exige una mayor humildad. Méas
aun: debe considerarse como un
factor transitorio en la creacion
de la pelicula y es una prueba
viviente de la condicion subalterna del
arte del cine. Mientras este necesite
de un escritor, 0 sea, del auxiliar de
un arte vecino, no lograra volar con

sus propias alas. Ese es uno de sus :
limites. El otro, y todavia mas grave, por :

supuesto, es su compromiso industrial.
El propio director termina por darse
cuenta, tarde o temprano, de que tam-

poco es mucho lo que él puede hacer

dentro del estrecho margen de creacion
que le dejan las cuentas del productor,

por un lado, y los fantasmas prestados  :
del escritor, por el otro. Es un milagro :
que todavia pueda tener la impresion :
de que ha logrado expresarse a fondo :
dentro de ese callejon enrarecido. Por :
esome asombra tanto, y me alegra tan- :

to, cadavez que encuentro unapelicula
capaz de hacerme llorar, que es lo que
unovabuscandoen el fondo de su alma
cuando se apagan las luces de la sala.
En estos dias de tantas entrevistas, una

pregunta que se ha repetido sin tregua

es la de mis relaciones con el cine. Mi

“Esta es una
oportunidad para
reflexionar sobre
el destino de
penumbra de los
escritores de cine.
Nadie sabe quiénes
son, a menos que
sean conocidos
como escritores
de otra cosa”.

Unica respuesta ha sido la misma de
siempre: son las de un matrimonio mal
avenido. Es decir, no puedo vivir sin
el cine ni con el cine, y, a juzgar por la
cantidad de ofertas que recibo de los
productores, también al cine le ocurre
lo mismo conmigo. Desde muy nifio,
cuando el coronel Nicolas Marquez me
llevaba enAracataca a ver las peliculas

: de Tom Mix, surgié en mi la curiosidad

por el cine. Empecé, como todos los
nifos de entonces, por exigir que me

¢ llevaran detras de la pantalla para
. descubrir como eran los intestinos de la
: creacion. Mi confusion fue muy grande
: cuando no vi nada mas que las mismas
: imagenes al revés, pues me produjo

una impresion de circulo vicioso de la

: cual no pude restablecerme en mucho
. tiempo. Cuando por fin descubri como
- era el misterio, me atormento la idea de
: que el cine era un medio de expresion
mas completo que la literatura, y esa
. certidumbre no me dejé dormir tranquilo
- en mucho tiempo. Por eso fui uno de

los tantos que viajaron a Roma con la
ilusion de aprender la magia secreta

de Zavattini, y también uno de los que
. apenas lograron verlo a distancia. Ya
que para entonces habia ganado en Co-

lombia una batalla para el cine. Cuando

llegué al EI Espectador de Bogota, en

1954, la Unica critica de cine posible en

. el pais era la complaciente. De no ser

asi, los exhibidores amenazaban con

+ suspender los anuncios de las peliculas,
: que son para la prensa una apreciable
. fuente de ingresos. Con el respaldo de

los directores del periodico, que asu-

: mieron el riesgo, escribi entonces la pri-
- mera columna regular de critica de cine
: durante un afio. Los exhibidores, que
al principio asimilaron mis notas desfa-

vorables como si fuera aceite de ricino,

. terminaron por admitir la conveniencia
- de contar con un publico bien orientado.
. Fue también por lailusion de hacer cine
: que vine a México hace mas de veinte
- anos. Aln después de haber escrito
: guiones que luego no reconocia en la
pantalla, seguia convencido de que el
. cine seria la valvula de liberacion de

mis fantasmas. Tardé mucho tiempo

- para convencerme de que no. Una
: mariana de octubre de 1965, cansado
. de verme y no encontrarme, me senté
- frente a la maquina de escribir, como
: todos los dias, pero esa vez no volvi a

levantarme sino al cabo de dieciocho
meses, con los originales terminados

de Cien anos de soledad. En aquella
. travesia del desierto comprendi que

no habia un acto mas espléndido de
libertad individual que sentarme a in-
ventar el mundo frente a una maquina

: de escribir. &g
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Todos los
materiales
fotosensibles
permiten un
margen de
error en la
exposicion.

Del blance al neqro

Por Orlando Macchiavello.

a vision es posible por la capa-
I cidad de los objetos areflejar la

luz en diferentes intensidades,
dependiendo de las caracteristicas de
su superficie y las condiciones de la
iluminacién. Las variadas diferencias
de reflejo deben poder ser registradas
por los materiales fotosensibles, sean
celuloide, CCD o Cmos.

La técnica fotografica previa a la era del
video se desarrolld para el celuloide,
sistematizandose con la sensitometria y
la densitometria en funcion a evaluar la
respuesta de los materiales a diferentes
condiciones.

La sensitometria nos permite saber
cuan sensible a la luz es la pelicula
y cuanto le afecta el revelado. Las di-
ferentes cantidades de luz produciran
resultados diferentes en diferentes tipos
de pelicula. La densitometria evalua el
resultado del material expuesto y reve-
lado en cuanto a la densidad o grado de
ennegrecimiento obtenido, para lo cual
se emplea el gris medio como medida
del valor promedio de reflejo (gris de
18% de capacidad de reflejo). El video
es un soporte magnético que no se
revela, pero, la evaluacion se realiza
sobre laimagen positiva.

Los materiales podrén ser evaluados
en sus caracteristicas basicas ex-
presadas en sensibilidad, contraste,
grano, latitud, sensibilidad cromatica
y densidad.

Los fotometros

En el articulo publicado sobre los fotome-
tros, indicamos que era el instrumento
adecuado para calcular el contraste de la
iluminacion y la capacidad de reflejo de
los objetos para obtener una exposicion

correcta, es decir, un diafragma fotome-
tro promedio de los brillos de la escena.
Ej: 5.6 de diafragma con obturacion de
(1/50) para una sensibilidad de material
determinada, 320 asa.

E=1xT Exposicion igual intensidad
por tiempo.

Todos los materiales fotosensibles
tienen un cierto margen que permite
tolerar los errores de exposicion, de-
nominado latitud para el celuloide y
rango dinamico para el video, cuando
se expone al promedio de los brillos 0
reflejos de la escena.

El termino latitud empleado para este
caso es expresado en zonas 0 en
diafragmas. Generalmente los mate-
riales fotograficos negativos (celuloide)
suelen tener una posibilidad de registro
de 9 zonas o dicho de otra manera de
nueve pasos de diafragma que equivale
a poder registrar 7 valores de gris ade-
mas del blanco y el negro.

Los materiales reversibles en celuloide

y las camaras de video suelen tener una
latitud solo de 5 pasos de diafragma lo
que equivale a 3 valores de gris entre
el blanco y el negro. Para la fotometria
solo se reconoce el blanco y el negro
que presente detalles o textura, tanto
el blanco como el negro puro no son
considerados.

Escena exterior

Si observamos una escena exte-
rior, veremos la riqueza de brillo, que
se nos presenta, si es muy soleado,
mucho contraste, encontraremos una
escala de valores de gris menor que
si la escena estuviera nublada, en ese
caso habra mas cantidades de gris y la
distancia entre el blanco y el negro sera
mayor. digf
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Rango dinamico de las camaras de video

84% 18%

1| 8

84%

Porcentaje de reflejo de luz

4%

FIGURA 1

centro de las zonas.

18%

Zona de luces altas

FIGURA 2

Para el caso del celuloide, si en €l
gris medio correspondiera 5.6 de

tendrian como diafragma lo que
figura en el centro de las zonas:

Dicho de otra manera, las
superficies blancas requieren
diafragmas mas cerrados por que
reflejan mas cantidad de luz que
las superficies oscuras.

hay menos zonas que en la figura
2, por tanto, la exposicion en
video es mas critica'y limitada. Un
brillo mayor al diafragma 11 solo

diafragma los otros valores de gris *

Gris medio’ .

: sera registrado como un blanco

: plano sin detalle y una sombra

: un negro plano sin detalle. Para

: el caso de la figura dos Ia fatitud

. 0 rango es mayor, registrara una
mayor riqueza de brillos, tonos

- y detalles de los objetos cuyo

. brillo coincidan con alguno de

 los diafragmas del 1 al 32, casi

* todo el rango de diafragmas

: que generalmente figura en las

Tome en cuenta que en la figura 1. : monturas de la optica fotografica.

+ Si fotografiaramos &, celiloide
la‘exposiciop correcta-serja ¢!
- diafragmd promedio d&totlos

En el caso del video, si es
que al gris medio del 18%
correspondiera 5.6 los otros
valores de gris tendrian el
diafragma que figura en el

Zona de sombras

menor a 2.8 sera registrada como *

4%

los brillos de la escena. Si en

la escena se encontrara un
personaje, la tez de este personaje
se constituiria en el valor gris
metio. La‘exposicion deberia
realizarse para 6l valordea piel
humana blanca, la que coincide
con el gris del 18% de reflejo.

Los otros brillos de la escena se
registraran adecuadamente por
efecto de la latitud del material,
vale decir que las sombras como
las grandes luces entraran en
ese rango de 4 diafragmas hacia
el blanco y 4 diafragmas hacia
el negro.
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La resolucion de LAs
Pelicums vs. telecine

4

Por Peter R. Swinson. *

ste trabajo intenta cuan-*

tificar la resolucion de la :

pelicula, asi como es- |
tablecer los medios de captura
digital, de forma que se obtenga
toda la informacion disponible del :
cuadro cinematografico. Cualquier :
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fotograma de pelicula puede ser’f{z $16mm 16mm s8mm
mirada como que tuviera cuatro :

dimensiones .distintas: altura, an- :
cho, grosor y los colorantes o las *
diferencias de densidad del grano. :
Estas dimensiones contribuyen y
definen la capacidad de resolucion :
total dela pelicula. Laaiturayel an- :
cho definen la superficie, el grosor
contribuye a la robustez del mate-
rial pero también sacrifica algo de
resolucion, el color ylas diferencias
de densidad del grano, condicionan :
la luminosidad de la imagen. En

. 4 < i &
cualquier tipo de emulsion, la reso-
lucién se mantiene entoda su area ¥

sin tomar en cuenta el formato sea :
Super 8 o0 70 milimetros.

Resolucién espacial
Las:peliculas de un tipo especifico :
tienen lamisma resolucion espacial,
es significativo si hacemos referen-
cia a esta resolucion en la relacion
de lineas/milimetro;

(RX X

Los modemos materiales negativo :

color, brindarén en todo los colores.
70 lineas / milimetros a 100% de re-
solucion. Los fabricantes de pelicula
no esperan un aumento significativo :
en un futuro inmediato. Incluso si::
la cifra mejorara dramaticamente, :
;consequiriamos imagenes mas :

O S

resolucion espacial? En relacion con
la resolucion espacial las limitaciones
son la pelicula misma, las lentes, y
el mecanismo de transporte de la
camara. Lamejor resolucion espacial
se debe a la estabilidad del meca-
nismo de arrastre en la ventanilade
exposicion de la camara. Si hubiera
movimiento en la pelicula durante la
exposicion, afectaria la resolucion.
Las imagenes en cada fotograma,
no brindan informacién util mayor
que 100 lineas / milimetros. Con-
vertir 100 lineas / milimetros en
pixeles suministra la cantidad de
pixeles existentes en el cuadro. Por
lo tanto, puede verse que la pelicula
misma no tiene resolucion espacial
independiente, hay limites mas
alla delos cuales ninguna ventaja
adicional sera obtenida.

Resolucion densitométrica
Si consideramos las cuatro dimen-

siones de fa pelicula, el parametro.

que diferencia la pelicula del video
es la densidad de la imagen.

La resolucion de esta densidad

nitidas? Aunque ladpticade cine sea . puede ser mirada. como que fuera

mejor que las peliculas, ;mejora la £

infinita. La pelicula tiene cierto

b4
»
a
0
.
¢
.
a2
b4

rango de densidades y la reso-
- lucion de las. densidades es fija.
- Esta suposicion incluye el hecho
: de que tomamos en cuenta solo
los extremos de las densidades
y al que debe corresponderie un
numero fijo de bits.

. El rango de densidades en las
peliculas negativas bien podria
. ser limitado, por ejemplo, puede
. ser expresado como tener densi-
dades entre 0.05 a 1.8, 0 64: 1.
* Hoy las transferencias de analogo
- a digital convierten 64: 1 en 6 bits.
Sin embargo; este pequeio rango
es mostrado como un grupo lineal
- de densidades, La creacion de la
. imagen es analoga, y-la densidad
. resultante del ennegrecimiento
guimico también fo es.

: Ladiscriminacion de las densidades

en la pelicula, es decir distinguir
bien los detalles en las sombras
dentro de un ambiente oscuro, tanto
como detalles en las luces, nubes

: sobre un cielo gris, es de suma

_importancia. La vision humana, en
_primer lugar, distingue muy bien
todos los detalles y la peliculaen

segundo lugar. Si esto no fuera el

e




caso, hace tiempo nos habriamos *
cambiado hacia el video. :

Discriminacion de las densidades.

El limite es en gran parte el proceso :
quimicoy se obtiene por dos aportes. ;
Primero, el grano 'y los colorantes *
como factores discontinuos, cuadro ;
a cuadro. :

En segundo lugar, el revestimiento

y los procesos de revelado que no :
son perfectos, y esto resuita en que :
las diferencias menores en la den- :
sidad producen vibracion y ruido al :
momento de ser pasados al medio :
electronico. :

Trabajando con materiales negativos de :

gran capacidad de discriminacion delas <
densidades almomento de digitalizarse :
recomienda hacerio a 12bits.

Tomando 'en Guenta el niimevo ide
pixeles para cada formato aplicando m
12 a 16 bits para cada pixel en cada 5
unode lostres colores --rojo, verde, y
azul-podemos determinar el aimace- ;
namiento digital de cada cuadro y de :
cada segundo a la cadencia de pro- :
yeccion de 24 cuadros / segundo,

Estos datos indican la increible :
capacidad' resolutiva de la pelicula
cinematografica. Indudablemente
muchos comentan que la compre-
sién reduce la resolucion de datos
considerablemente, hablando aqui
sobre clonar toda la informacion que
esta registrada en la pelicula, sin7
concesiones.

Tomaren cuenta que un segundo de
transferencia de16mm entra exacto
en un CD-Romy-un comercial de 30 :
segundos requiere mucho mas.

Preservando todos los detalles de la
pelicula seran necesarios 70 GB de
almacenamiento.

Esto también demuestra que una

=
L Format
bl S 8mm
- 16mm 2000

S16mm 2500
- 35mm

Academy 4500
= S 35mm 5000
= Anamorphic

35mm 4500
[ VistaVision

(35mm) 7500
- 70mm 9800
-

Format Pixel Count
S 8mm 1 million

16mm 3 million

S 16mm 3.8 million
35mm

14.5 million

16 million

Academy
S35mm
Anamorphic
35mm 16.5 million
VistaVision
(35mm)
70mm 44 million

7.5 million

transferencia en tiempo real es
dificil de conseguir, los equipos di-
gitalizadores de alta calidad suelen
sermuy costosos, asumiendo que
intentamos -grabar el maximo- de
detalles: existentes en 1a pelicula
negativa. En.un futuro cercano los
escaneres (telecines) tendran la
capacidad suficiente para dar la
maxima calidad.

Total

1 million
1500 3 million
1500 3.8 million
3200 14.5 million
3200 16 million
3700 16.5 million
5000 37.5 million
4500 44 million

Bytes/Frame  Bytes/Sec
144 million
432 million
552 million

6 million
18 million
23 million

2088 million
2304 million

87 million
96 million
99 million 2376 million

225 million
264 million

5400 million
6334 million

- Conclusiones
La pelicula se queda como el mate-
rial de mayor calidad; sin embargo, -
no debemos creer que sea completa-
mente independiente en cuantoa la
calidad resolutiva y los procesos.

Los formatos mayores nos lievaran
mas cerca de fa calidad pero a un
mayor costo.

b8

La resolucion no es

independiente del escaner.
Existen varios. sistemas de trans-
ferencia. Rank Cintel esta inves-
tigando un;escaner basado en lag
exigencias de calidad descritas. Un
telecine estable y capaz de obtener
de la pelicula el maximo: detalle,
ademas de poder ser usado para
efectos especiales a la manera de
las copiadoras Opticas. La calidad
de la optica y precision del trans-
porte deben exceder al mecanismo
de las camaras::

El objetivo es |a calidad y todos fos
dias nos acercamos a ella. Quizas -
el proximo ailo estaremos hablando
de la resolucion subatomica o sube-
lectronica. Todo es posible, pero
debemos guardar cierto grado- de
pragmatismo en.la busqueda de fa
perfeccion. &g

* Conferencia de la SMPTE,
Chicago 1994. G
< "Los avances de Ia teievision
. y la obtencién electrénica de ;
imagenes”. Traduccién: Orlando =
* Macchiavello. Tt




' El cine, el
¥ artedeln
¥ 1lusion

...Cuando hago un filme,

me sirvo de un aparato

capaz de transportar a
~mi publico de un extremo
a otro; puedo hacerlo
-reir, gritar de espanto,
creer en las leyendas,
indignarse, conmoverse
y entusiasmar se,
envilecerse o aburrirse.
Soy un mentiroso o

un ilusionista (en ese
caso cuando el publico
- tiene conciencia de la
. supercheria). Mistifico,
gracias al mas precioso y
al mas asombroso de los
aparatos magicos.
Ingmar Bergman.

“Liv Ulimann, en Persona.



= Camaras HD, HDV, DV, SD
8 Sistemas de Edicion

(MAC y PC)

® Tarjetas de captura
sin compresion

® Proyectores
= Tripodes

= Luces

= Ecrams

CENTRO DE ENTRENAMIENTO:

® Talleres de Autoria, Edicion
Post Produccion y 30.

CONTACTO:
VENTA: (1) 421-9192

(1) 828*6842
RENTA: (1) 441-1206

WWWIMSEBERUIC@OM

3 Reseller Autorizado:
DIRECCION:

CALLE CATALINA HUANCA 120 - SAN ISIDRO .
EMAIL: VENTAS@MSPERU.COM @ '\‘
WEB: WWW.MSPERU.COM -

Autodesk

Adobe Media and Entertainment

agenda cultural de arte y entretenimiento
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